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श्री राम वाशिष्ठ की गीतकार विद्यापति) एक प्रोह रचना है, जिसके 
पीछे गंभीर अध्ययन है और उनकी विशेषता यह है कि वे एक ऐति- 
हासिक हृष्टिकोश उपस्थित करने में सफल हुए हैं, जिसका अभाव आज तक 
विद्यापति के वास्तविक मुल्यांकन में बाधक था । विद्यापति शाक्त थेया 
श्ृद्धारी कवि यह पुराना विवाद है | विद्वानों ने इस विषय पर विभिन्न ओर 
एकांगी मत प्रस्तुत किये हैं | किंतु राम वाशिष्ठ जी की दृष्टि सापेक्ष रही है 
आर उन्होंने साहित्य के इतिहास को यह एक देन दी है कि इस इन्द्र की 
वास्तविकता को खोज निकाला है। वाममार्ण की संपूर्ण पूषपीठिका ने जिस 
शाक्त चिंतन और व्यवहार को जन्म दिया था, वही विद्यापति में शक्ति की 
उपासना और »गार की बहुलता के रूप में मक्ति का रूप धारण कर सकी 
थी | श्री राम वाशिष्ठ ने इतने में ही अपनी खोज को पूरा नहीं किया | 
भक्ति में शअगार की अंतनिहित एकता को देखने के बाद उन्होंने शज्धार की 
जो पल्लवित अवस्था विद्यापति में है, उसके भी आश्रय और आधार अपने 
विवेचन में प्रगट किये हैं और यह स्पष्ट कर देता है कि कवि के जीवन पर 
एक से अधिक विषयों कई प्रभाव पड़ता है। 

श्री राम वाशिष्ठ ने विद्यापति संबंधित प्रत्येक विषय पर अपना गहरा 
चिंतन प्रस्तुत किया है। सिद्ध और नाथ संप्रदाय की परम्पराए' जिस रूप में 
विद्यापति में अंतर क्त हुई थीं, उनका मी पुस्तक में सुन्दर विवेचन है। 
इसी लिये पुस्तक केवल विद्यार्थियों के लिये नहीं, अपितु साधारण अथवा 
विद्वान पाठकों के भी काम की है, ऐसा मुझे विश्वास है | 


रांगेय राघव 


अपार हुनर सपपपू हे | मं 
अपने बते 


महाकवि विद्यापति के पर्दों के प्रति मेरा मोह बहुत समय से था | जिस 
समय में केवल स्कूल का विद्यार्थी था उास समय से ही में पदावली के सुन्दर 
पर्दों को बड़े चाव से पढ़ा करता था। उत्तरोत्तर मेरा यह प्रेम इतना बढ़ा 
कि मैं विद्यापति को ही सवश्रेष्ठ कवि मानने क्षमा | इस बात को लेकर मेरा 
अनेक बार कई मित्रों से वाद विवाद भी हुआ । मैंने तभी निश्चय किया कि 
महाकवि के विषय में अपने विचारों को पुस्तकाकार प्रकट करूँ तो ठीक 
रहेगा । किन्तु कुछ कारणों से इस काय को उस समय पूरे करने में अध- 
पथ रहा । 

एम, ए. की परीक्षा में सम्मिलित होने के अवसर पर मैंने अपने इस प्रिय 
कवि के विषय में अनेकों विद्वानों के विचारों को पहा और उनमें पारस्परिक 
मतभेद पाया । विद्यापति की भक्ति, विचारधारा, शज्घास्मावना आदि 
विषयों पर उन सम्पूर विद्वानों की अलग २ राय थी | एक विद्यार्थी के लिए 
यह बड़ा कठिन काय था कि वह उन विद्वानों की पुस्तकों को अलग २ 
पढ़कर अपना मत निर्धारित करे | मुझे स्वर्य इतनी अधिक पुस्तकें पदना 
उस सप्तय ठीक प्रतीत नहीं हुआ किंतु फिर भी परीक्षा के लिये पढ़ना पड़ा | 
धापति का काव्य ओर भक्ति विषयक विचारों के ऊपर विद्वानों ने एकांगी 
मत ही दिया था| अपनी २ विचारधारा के अनुकूल ही महाकवि को देखने 
का प्रयत्न किया गया था। उसी समय मैंने निश्चय किया कि इन सम्पूर्ण 
विभिन्न मतों को एक साथ दिखाकर ही अपने मत का प्रतिपादन किया जाये | 

विद्यापति के काव्य के सौंदय को ही मैंने इस पुस्तक में विस्तृत रूप से 
देखने का प्रयत्न किया है। इसके अतिरिक्त उनकी भक्ति, »&'गार, मुक्तककार 
का रूप, हिन्दी साहित्य में स्थान, वियोग वणन आदि को भी विद्यार्थियों के 
दृष्टिकोण से देखने का प्रयत्न किया है | विद्यापति की राधा और सूरदास 
की राघा तथा जायसी की नागमती के विरह-बणन को तुलनात्मक दृष्टि से 








| देखा गया है उसमें भी विद्यार्थियों को सुविधा का ध्यान रखा गया है । 
सणसतक क नस 7?! मु के साह्ाल प्स्तकी स्‍्ले विशेष सहायता 
भमिन्नी है। उसके लिये में उनके लेखकों के प्रति इतज्ञता प्रकट करता हैँ । 
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3-- हिन्दी भाषा और साहित्य. ६ श्याम सुन्द्रदास ) 
में अपने उन मित्रों की सहायता का भी आभारी हूं जिन्होंने सहायव 
पुस्तकों के एकत्रित करने में मेरा हाथ बटाया ई | 


राम वाशिष्ठ 
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भारतीय मनीधियों, महाकवियों एवं दाशनिकों की प्रवृत्ति अपने ज्ञान के 
स्पष्टीकरण की ओर ही रही । आत्मशलाघा और अपने व्यक्तित्व की व्याख्या 
केरना उनका उद्द श्य नहीं रहा | इसी कारण से उनके जीवन-बृत्त को उपस्थित 
करने में अनुमान का सहारा लेना आवश्यक हो जाता है । 

संस्कृत के महान्‌ कवि कालिदास, प्रसिद्ध दाशनिक शंकर एवं गोस्वामी 
तुलसीदास तथा अन्धे कवि सूरदास के जीवन को समभने के लिये अन्तर्साक्ष्य 
आर बहिसाक्य पर ही अवलम्बित रहना पड़ता है। इस प्रकार का जीवनवृत्त 
पूण प्रामाणिक नहीं, किन्तु आधार्रों की न्यूनता के कारण उन्हीं पर पाठकों 
को संतोष करना पड़ता है। ओर यही मूल कारण है कि संस्कृत और हिन्दी के 
कवियों का जीवनवृत्त विद्वानों के लिये विवाद का विषय बन गया है| 

परह्मकवि विद्यापति का जीवनबवृत्त भी इसी प्रकार उसकी रचनाओं, सम- 
कालीन कवियों और ग्रन्थकारों की रचनाओं तथा ताम्रपत्रों के आधारों पर ही 
अवलम्बित है। किन्तु फिर भी सनन्‍्तोष है कि विद्यापति के जीवन के विषय में 
अन्य कवियों की अपेक्षा अधिक सामग्री उपलब्ध हो जाती है! इसका प्रमुख 
कारण यह है कि विद्यापति कोई स्वतंत्र कवि नहीं थे। वह जीवन भर राज्या- 
श्रित ही रहे । इस कारण उनकी रचनाओं में यत्र-तत्र उनके अपने जीवन पर 
भी प्रकाश पड़ गया है। उनका जीवनबृत्त किसी सीमा तक अन्य कवियाँ की 
अपेक्षा अधिक प्रामाणिक है | 

विद्यापति का जन्म मिथिला प्रांत के विसपी ग्राम में हुआ था । उनके 
पिता का नाम गणपति ठाकुर था | महाकंवि का परिवार शताब्दियों से संस्कृत 
भाषा का विद्वान्‌ रहा था । इनके पूर्वजों का नाम संस्कृत साहित्य के अन्तगत 
आता है । डा० सुनीतिकुमार चर्ण्जी द्वारा विद्यापति की वैशावली निम्नांकित 
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रुप में प्रस्तुत की गई है जो सन्‌ १३९६ ई० में राजा हरिसिहदेव के आजा- 
नुसार लिखित “मिथिला पंजो? के आधार पर है । 
विष्णु ठाकुर 


हरादित्य ठाकुर 
(गढ़विशपी निवासी त्रिपाठी ) कर्मादित्य ठाकुर 
देवादित्य प्रासिद्ध शिवादित्य ठाकुर 
रै 


| 
देवादित्व ठाकुर 
। । | । ! 
वीरेश्वर ठाकुर. घीरेश्वर ठाकुर. गणैश्वर॒ जठेश्वर हरदत्त 
चणडेश्वर ठाकुर जयदत ठाकुर 
गणपति ठाकुर 


( राजपश्डित-महामहोपाध्याय-विशपी ग्रामों पाक ) 
विद्यापति ठाकुर _ 

कहा जाता है कि कवि अपनी वाल्यावस्था से ही मेघावी था | महामहो- 
पाध्याय हरिमिश्र इनके अध्यापक और महामहोपाध्याय पत्तधर मिश्र विद्या- 
पति के सहपाठी थे | पत्तुथर मिश्र का लिखा विषूषु पुराण उपलब्ध हुआ है, 
जिसमें लक्ष्मण सम्बत्‌ ३६४४ लिखा हुआ है। विद्यापति अपने पिता के साथ 
राजा गणेश्वर के दरबार में जाया करते थे। जब बिद्यापति अपनी शिक्षा 
समाप्त कर चुके तो राजा गणेश्वर के पुत्र कीतिसिंह के दरबार में जाने लगे | 
कीर्तिलता और कीर्तिपताका इन्हीं की प्रशंसा में लिखी गई । विद्यापति ने 
कई राजाओं का आश्रय लिया | उनकी आयु अधिक होने के कारण एक ही 
वंश की चार पीड़ियों को उन्होंने देखा । राजा शिवसिंह के समय विद्यापति 
की अधिक सम्मान मिला । पदावली में शिवसिंह ओर उनकी पत्नी लखिमा 
देई का नाम अनेक बार आया है| 


विद्यापति की जन्मतिथि और उदुत्युतिथि निश्चित रूप से दुछु नहीं कह 
जा सकती | अन्तर्साज््य के आधार पर अनुमान अवश्य लगाया जा सहझता हैं | 
विद्यापति ने कीर्तिल्ञवा? अन्य की रचना महाराज कीर्तियिंह के लिये की | 
श्रोतुयाटददानस्थ कोर्तिसिंह महीपते । 
करोतु कवितु: काव्ये भव्य विद्यापति: कवि: ॥ 
यह पुस्तक कवि की प्रथम पुस्तक मानी जाती है। इसी पुस्तक के अन्त में 
कृवि ने अपने को खेलन कवि! कहा है पुस्तक में वर्शित विषयों के पठन से 
स्पष्ट हो जाता है कि कृवि उस समय २० ब्ष से कम नहीं होगा | इसी पुस्तक 
में कीतिसिंह और उसके भाई वीरपिंह का जोनपुर के शासक सुल्तान इब्रा 
शाह से मिलने का भी उल्लेख है। इत्राहीम का शासन काल सन्‌ १४०१ से 
१४४० तक है। इससे अनुमान लगाया जा सकता है कि ग्रन्थ की रचना सन्‌ 
१४० ३ के पश्चात्‌ ही हुई होगी। इस आधार पर अनुमान किबा जा सकता है 
कि विद्यापति का रचना काल सन्‌ १४०४ से प्रारम्भ हुआ होगा । कीतिलता? 
की रचना के समय कवि की आयु लगमंग १८-२० वर्ष अवश्य होगी | इसलिये 
कवि की जन्म तिथि सन्‌ १३७४-७७ के आस-पास ही होगी। विद्यापति के 
दुर्गाभक्ति तरंगिनी? नामक अन्तिम ग्रन्थ की रचना छन्‌ १४३८ के आस-पास 
देखते हैं । इस अन्तिम ग्रन्थ की रचना में कुछु समय अवश्य लगा होगा । 
अनुमानतः १०४ घे का समय अवश्य लग गया होगा | उनकी मृत्यु तिथि ८ 
विषय में एक दोहा भी प्रचलित है-- 


विद्यापतिक आयु अवसान | 
कातिक घवल जअयोदर्शि ज्ञान ॥ 
नगेन्द्रनाथ गुप्त विद्यापति की मृत्यु की तिथि कार्तिक शुक्ला त्योदशी 
लर्तमण सम्बत्‌ ३२६ मानते हैं (अर्थात्‌ १४४८ ई० )। उपयु क्त अनुमानों 
के आधार पर कवि का समय १३७४ ई० से १४४८ तक निश्चित किया जा 
सकता है । 
राजा शिवसिंह ने महाकवि को विशपी नामक ग्राम दिया जिसका उल्लेख 
ताम्नरपन्न की प्रतिलिपि में मिलता है। यह ताम्र-पत्र राजा शिवसिंह ने विद्यापति 
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को दिया था और आजकल वह पिंढारह ( दरभंगा ) निवासी रतिकांत चोकरी 
के पास सुरक्षित है 
अडब्दे लक्ष्मणसेन भूपति मिले वहिग्रहद्न यज्डिते 
मास श्रावशसंज्ञके मुनितिथों पक्षेबबलज्ष गुरो। 
है हश है 
प्रज्ञावान प्रचुराव्वरं प्रथुतरामोगन्नदीमातृ्क | 
सारएय॑ ससरोवरबख्व॒ विसपीनामानमासीमतः ॥ 
श्री विद्यापतिशरमंण सुकवये वाणीरसस्वादपि-- 
द्वीर श्री शिवसिह देव नृपतिग्रोर्स ददे शासनम्‌ ।।२।। 
राजा शिवर्सिह ओर रानी लखिमादेइ ने विद्यापति का अच्छा सम्मान 
किया । इसी कारण से कवि ने उनको रसिक शिरोमणि, रूपनारायश आदि 
नाम देकर साहित्य में अमर कर दिया | हो सकता है कि महाकवि को पदा- 
वली की रचना की प्र रणा इन्हीं रसिक दम्पति से मिली हो | विद्यापति राज्य 
कवि ही नहीं थे वरन्‌ राजा शिवसिह के अन्तरंग मित्रों में से थे। उन्होंने 
पदावली में इंश्वर से कई स्थानों पर राजा शिवर्सिह के लिये प्राथना तक॑ की 
है | इससे उनकी मित्रता का अनुमान किया जा सकता है | पदावली में शुक्र 
रस का आधिक्य इस वात का प्रमाण है कि राजा शिवसिंह रसिक ओर श्रज्भार 
ध्रिय व्यक्ति थे | कहा जाता है कि अपने अभिन्न मित्र की सृत्यु के पश्चात्‌ 
कवि ने आड्वार रख की कविता करना छोड़ दिया । इसी कारण संभवत: कवि 
के अन्तिम ग्रन्थों में & ज्ञार का अधिक पुट नहीं 
राजा शिवसिह की मृत्यु के ३९ वष पश्चात कवि ने अपने प्रिय मित्र को 
खप्न में देखा जिसके विषय में उन्होंने स्त्रय॑ं इ9 प्रकार लिखा है-- 


सपन देखल हम सिवसिंह भूष 
बतिस बरस पर सामर रूप | 
बहुत देखल शुरुजन प्राचीन 
आप भेलहूँ हम आयु विहीन ! 


ऐसा विश्वास किये जाता है कि स्वप्न में अपने किसी प्रिय का देखना 
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ऋशुभ होता है। इसी के आधार पर कई आलोचर्कों ने विद्यापति की झत्यु की 
तिथि राजा शिवसिंह की मृत्यु के १२ वष पश्चात मानने की चेष्टा भी की है । 
किन्तु इस प्रकार के विश्वारों को ही मानकर यदि चले तो सत्य को खोजना 
ग़सम्भव हो जायगा | 
विद्यापति की रचनाओं में कई स्थानों पर उनके परिवार के लोगों के नाम 
भी मिलते हैं | उनके अन्तिम समय के पद में उन्होंने अपनी पुत्री दुल्लहि को 
सम्बोधित किया है-- 
दुल्‍ल्लहिं. तोहर कतय छुथि माय 
कहुन॒ ओ आवथु एखन नहाय 
वृथा। बुमकथु संसार विज्ञास 
पत्च॒ पल्ल नाना तरहक ज्ास 
कवि अपनी पुत्री को सांखना देते हुये आगे कहता है--- 
साय बाप जो सदूगति पाव 
संतति काँ अनुपम सुख आव 
विद्यापतिक आयु अवसान 
कातिक घवल तअयोदर्सि जान 
जीवन के अन्तिम वर्षो) में कवि को संसार के प्रति कुछु अरुचि हो गई 
थी । संसार में रहकर उसके प्रत्येक आनन्द को भोग्य समझने वाला कवि एक 
दिन अपने दाशनिक विचारों को प्रस्तुत करने में लग गया-- 
'जतन जतेक घत पाप बटोरल, मिलि मिलि परिजन खाय। 
सरलक वेरि हरि कोई न पूछय करस सद्ग चलि जाय । 
इती प्रकार की एक और पंक्ति है जिससे कवि की अन्तदशा का पता 
स्पष्ट हो जाता है| ु 
तोहें सेबइत जन्म बहुल ते ओ न अपन भेला !! 
जिस समय विद्यापति को मृत्यु के समीप देखकर उनके परिवार के लोग 
रदन करने लगे उस समय कवि ने उन्हें जो सांवना दी वह नाटकीय वातावरण 
को प्रस्तुत करने में समथ है-- 


आन अत अन॥ मर. 






समट समठ निश्य लोचन नीर 
ककरदनँ काल न राखथि थीर 
विद्यापति सुगति क श्रस्ताव 
त्याग के करणा-रखक स्वभाव 
विद्यापति मृत्यु के विषय में अ किंबदन्तियाँ भी प्रचलित ह। कहा 
जाता है कि झत्यु से पूव विद्यापति ने मांगीरथी के तट पर चलने को कहा | 
जिस समय वह गंगा से कुछ दूर रह गये तो उन्होंने अपनी पालकी रास्ते में 
रखवा दी झोर गड्जा को वहीं पर बुल्लाया । गंगा वहीं आकर प्रस्तुत हुई ओर 
इस प्रकार महाकवि ने अपने जीवन को भागीरदी के दशनों की इच्छा पूर्ति के 
पश्चात्‌ सम्ताप्त कर दिया । 


युग और आश्रयदाता-- 


विद्यापति के युग में उत्तर मारत का अधिकॉोंश भाग सुसलमानों के हाथ 
में था। किन्तु मिथिला पर मुस्लिम शक्ति पूर्ण रूप से विजयी नहीं हो सकी 
थी । देश में एक सी परिस्थित नहीं थी | पारस्परिक संघरष सामंतीय युर्द्धों में 
हुआ करता था जिनसे जनता को कोइ ल्ञाम नहीं होता था। पंचायती आम 
व्यवस्था में उच्चवर्ण बोद्ों और शाक्तों से कर लेते हुए अपनी परिस्थितियों 
को स्मृत्यानुप्तार दृदतर करने की चेष्टा कर रहे थे | वैहत्रयान धीरे धीरे अपना 
विकास करके मक्तिवाद के रूप में परिवर्तित हो रहा था । 
... काव्य अपने सामंतीय स्वरूप में राजा बगे ओर धनिक वर्ग का गुण 
गान करता था। ऐसी रचनाओं के कवि राज्याश्रय में रहा करते थे। अन्य 
प्रकार का काव्य जनता में अपने ही स्वरूप में प्रचलित था। भमक्तिवाद के ही 
माध्यम से काव्य ने बण भेद की दीवारों को काटने का प्रवत्न किया और . 
सुलभ मानवीयता की आशअ्रयमूमि को स्वीकार करके जन-साधारण तक पहुँचने 
का प्रयत्न किया ओर इसमें ईश्व/ के आलंबन ने काफी मार्ग सुगम 
किया था | 

महाकवि विद्यापति जीवन पयन्त राजाओं के दरबारों में रहे। उन्होंने 
अपनी सम्पूण रचनायें राज दरवार में रहकर ही समाप्त की | जिस समय 


चुलप्म्ध रे ख्यूर्त 
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उन्होंने अपनी शिक्षा समाप्त की उस समय वह एक गम्भीर दाशनिक थे, किन्तु 
"ज्याश्रय के कारण वह धरम के उस रूप की व्याख्या न कर सके ओर शज्ञार 
आर भक्ति का समन्वय करके उसे लोक व्यवहार की वस्तु बनाने में लग गये | 
इनके पिता राजा गणेश्वर के दरबारी कवि थे। विद्यापति अपने बचपन में 
अपने पिता के साथ राजा गशेश्वर के दरार में जाया करते थे। गणेश्वर की 
मृत्यु के पश्चात्‌ राजा कीर्तिलिंह राजा हुये । महाकवि ने सर्वप्रथम इन्हीं के 
सनन्‍्मुख अपनी प्रतिमा का प्रद्शन किया | उस समय वह खिलन कवि! थे | 
किन्तु फिर भी वे अपनी अदुश्ुत कल्पना ओर असाधारण कविताशक्ति से 
राजा को हीनहीं वरन्‌ सम्पूर्ण राज दरवार को आश्रर्यान्वित करने लगे 'कीतिलता? 
में कवि की प्रतिभा का सब प्रथम प्रयास था | कीर्तिलता? की रचना मी 
इसी काल में हुई। कीतिसिंह निःसंतान ही अपनी जीवन यात्रा को समाप्त 
कर गये । उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ मवर्सिह राजा हुये | किन्तु यह पूर्ण विश्वास 
के साथ नहीं कहा जा सकता कि विद्यापति उनके दरार में भी रहे थे | 
भवधिंह का राज्यकाल बहुत ही थोड़ा था | विद्यापति की पुस्तक “विभागसार! 
आर पुरत्र परीक्षा? से इतना अवश्य प्रतीब होता है कि यह राजा अवश्य थे | 
परन्तु यह नहीं कहा जा सकता कि इन्होंने कितने समय तक राज्य किया ! 

भविह के पुत्र देवसिंह के राज्याश्रय में विद्यापति के रहने की बात प्रामा- 
शिक है | महाकवि की “शूपरिक्रमाँ नामक पुस्तक की रचना इन्हीं के राज्य 
काल में हुई | अंतर्साक्ष्य के आधारों पर यह भी कहा जा सकता है कि देवीसिंह 
के समय में महाकवि को पर्याप्त ख्याति मिल चुकी थी। इसी समय में श्रीदतत 
नामक एक विद्वान ने 'एकाग्निदान पद्धति! नामक पुस्तक की रचना की थी। 
इससे यह भी अनुमान लगाया जा सकता है कि देवविंह के काल में विद्वानों 
का राज दरार में अच्छा आदर था | 

राजा देवसिंह ने अपने जीवन में ही शिवर्सिंह को शासनमार दे दिया 
था | राज्य के सम्पूण कार्यो को युवराज शिवर्सिह ही चलाते थे। एशियाटिक 
सोसाइटी में विद्यापति की६आज्ञा से लिखा ग्रग्थ काब्य-प्रकाश विवेक! मिलता 
है जिससे ज्ञात होता है कि शिवर्सिह देवसिंह के समय में ही महाराजाधिराज 
कहलाते ये। राजा शिवसिंह जेसे काव्य मर्मश और लखियादेइ जैसी सुन्द्र 
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ओर रसवती रानी ने महाकवि की कविता को जीवन के निकट लाकर खड़ाकर 
दिया ) घुना जाता है कि रानी विद्यापति के पर्दों को अन्तःपुर में दासियाों से 
संगीत के रूप में सुना करती थी | राजा शिवर्सिह विद्यापति को मित्रवत मानते 
थे | इसके समय में महकवि को जो आदर पिला वह कभी नहीं मिला । उनको 
राज्य सम्बन्धी बातों में भी राजा को सहयोग देना पड़ता था। महाकबि 
विद्यापति ने राजा की वीरता के ऊहाव्मक वन ओर क्ूठी प्रशंसा नहीं की 
वरन्‌ उन्होंने धर्म, वीरता, मनोरंजन सभी प्रकार की कविता करके अपनी कविता 
के सामाजिक पक्ष को भी सुहृद एवं सरस रखा | 


राजा शिवर्सिह के लिये पदावली में अनेकों उपाधियोँ मिलती हैं 
जिनके आधार पर हम कवि की उनके प्रति जो श्रद्धा थी उत्का अनुमान कर 
सकते हैं | विद्यापति ने अपनी कविता में कई स्थानों पर रूपनारायण नाम का 
व्यवहार किया | परन्तु यह किसी राजा का नाम निश्चत रूप से नहीं कहा जा 
सकता क्‍योंकि शिवसिंह के अतिरिक्त अन्य राजा का नाम भी रूप- 
नारायण था | 


बिद्यापति की रचनाये--- 


महाकवि विद्यापति की प्रथम रचना 'कीतिलता' थी। अन्‍्तसाक्त्य के 
आधारों पर यह अनुमान किया जाता है कि इस ग्रश्न की रचना विद्यापति ने 
लगभग १८-२० वर्ष की आयु में की होगी । नगेख्रनाथ गुप्त के कथनानुसार 
विद्यापति का जीवन काल १३७४ ई० से १४४८ ई० तक रहा | इस प्रकार 
विद्यापति को अपने जीवन में ५३ वृष रचना करने को मिले । इस काल में 
. उन्होंने लगभग १४ ग्न्य लिखे जो आज मी प्राप्त हैं। उनमें से १२ पुस्तक तो 
संस्कृत में लिखीं ओर २ अवहडद्य भाषा में, ( जो उस समय बोलचाल की भाषा 
थी ) तथा ! मैथिली में । 

| सेस्क्त की. पुस्तकें--भू परिक्रमा, पुरुष परीक्षा, लिखनावली, शैव 

सवस्वसार, शैव सर्वस्वसार-प्रमाणभूत, पुराण संग्रह, गंगा वाक्यावली, विभाग- 
सार, दान-वाक्यावली, दुर्गा-मक्तितरगिणी, गयापत्तलक और वषकृत्य हैं । 

अबहट्ट की पुस्तकें--१-कीर्तिलता और २--की तिंपताका हैं । 
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मेथिली की रचना--एकमान्र पदावली है | 
संस्कृत रचनाओं में वर्शित विषय 

१--भू परिक्रमा--बलराम के शापग्रस्त होने के पश्चात प्रायश्चित के 
लिये तीथों में जाने की कथा है। इस कथा को बड़े ही सुन्दर ठड्ञ से वर्शित 
किया गया है | इसकी एक प्रति कलकत्त के संस्कृत कालेज में सुरक्षित है | 
इस पुस्तक की रचना राजा देवसिंह के कहने पर हुई थी | 

२--पुरुष परीक्षा--इसकी रचना राजा शिवसिंह ने करवाई थी । इसमें 
पहमुद गज़नवी के समय से लेकर विद्यापति के समय तक की अनेकों घटनाओं 
का उल्लेख है। इस पुस्तक में पुर्ष के लक्षणों का उध्लेख भी हुआ है । यह 
पुस्तक श्य१५ ई० में सई प्रथम वेंगला अनुवाद से छुपी | लाड विशप टनर की 
ऋ्राज्ञा से सनू १८३० में राजा काली कृष्णबहादुर ने इस पुस्तक का अर गरेजी 
भाषा में अनुवाद किया । इस पुस्तक के कई अनुवाद हुये हैं । 

३--लिखनावली--यह पुस्तक रजाबनौली के राजा पुरादित्य के लिये 
लिखी गई थी | इस पुस्तक में पत्र लिखने की विधि और तमस्सुक आदि के 
नमूने पाये जाते हैं | इसके अतिरिक्त इस पुस्तक का ऐतिहासिक मूल्य भी है 
क्योंकि इसमें उस काल के राजाओं ओर अन्य उच्च वर्गीय लोगों के नाम हैं । 
यह पुस्तक तालपन्र पर लिखी स्वर्गीय कवि पं० चन्दा झा के घर पर रखी है | 

४--यह पुस्तक शिव वी आराधना को प्रमाण सहित बतलाती है। राजा 
पृदमर्सिह की रानी विश्वास देवी की आज्ञा से कवि ने इसको रचना की थी | 
यह पुस्तक भी तालपत्र पर ही लिखी गई है और आजकल दरभंगा राज्य- 
पुस्तकालय में रखी हुई है । 

४--गंगा वाक्यावज्ञी--इसकी रचना भी रानी विश्वासदेवी को आज्ञा 
से ही हुई थी । इसमें हरिद्वार से गंगा सागर तक के सम्पूण तीथों' का महात्म्य 
लिखा हुआ है । 

६-विभागसार-- इस पुस्तक की रचना राजा नरसिंहदेव की आज्ञा से 
हुईं । इस पुस्तक में सम्पति के विभाजन ओर अधिकारों की चर्चा है। 

यह पुस्तक अ्रभी अप्रकाशित है किंतु इसकी हस्तलिखित प्रतियाँ कई लोगों 
के पास है । 
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७--दानवाक्यावज्ली--इस पुस्तक में दान की व्याख्या की गई है और 
उनके करने की विधि पर भी प्रकाश डाला है। इस पुस्तक की अनेकों प्रतियाँ 
प्रतियाँ उपलब्ध हैं | यह पुस्तक काशी में बहुत समय पूष प्रकाशित भी हो 
चुकी है | 

(८) गयापत्तलकू--इस पुस्तक में गया में श्राद्ध करने की विधि 
है। मछला चग्ण इस पुस्तक में नहीं। अन्त में महामहोपाध्याय विद्यापति का 
नाम है। 

(&) दुरगाभक्ति, तरंगिणी--इसमें दुर्गापूुजा की विधि लिखी हुई 
है। १६०२ में इस ग्रन्थ का प्रकाशन हुआ किन्तु इस समय यह प्राप्य नहीं | 

(१०) वषक्ृत्य--यह & पृष्ठ की पुस्तिका है। इसमें बये भर के 
सम्पूण पर्वो' का विधान है । सम्पूण पुस्तक में प्रमाण दे देकर पर्वों" पर प्रकाश 
डाला है| यह पुस्तक बल्लीयुर (दरभंगा ) निवासी बाबू दामोदर नारायण 
चोधरी के घर पर है | 

(११) शेव स्ेस्वसार--प्रमाण भूत नामक एक ग्रन्थ भी मिलता 
हैं| इसकी हस्तलिखित प्रति द्रभज्ञा राज्यपुस्तकालय में मिलती हैं । 

शवहद् रचनाओं में वर्शित विषुय्‌--- 

(१९) कीतिलता--यह पुस्तक अपना एक ऐतिहासिक महत्व रखती 
है। राजा कीर्ति्िंह के युद्ध विजय, राज्यामिषरेक आदि अन्य घटनाओं का 
उल्लेख इस पुस्तक में मिलता है। इस पुस्तक का बंगला ओर हिन्दी दोनों 
भाषाओं में अनुवाद हो चुका है । 

( १३ ) कीतिपताका--इसका रचना काल भी कीत्तिपिंह के शासन में 
ही हुआ । इसकी प्रति नेपाल राज-पुस्तकालय में है। 
मैथिली की रचना पदावल्ली 


१४--पदावली - मैथिली में लिखी बिद्यापति की अमूल्य रचना है । 
इसी रचना के कारण कवि को इतनी ख्याति मिली। यह शज्भार रस से 
प्लावित है। अन्य रस जेसे शान्त, भक्ति आदि भी इसमें हैं। इस पुस्तक को 
कई बार प्रकाशित किया जा चुका है। 
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« उपयुक्त १४ पुस्तकों के अतिरिक्त अन्य पस्तके भी विद्यापति की मिलती 


हैं । किंतु उपयु क्त प्रमाणों की कमी के कारण अमी उन पुस्तकों के विषय हें 
ठीक प्रकार से नहीं कहा जा सकता। पं० शिवनंदन ठाकुर € महाकवि विद्या- 


3 
७. 


पति के लेखक ) को कलकत्ता संस्कृत कॉलेज में 'पाएडव वितय” नाम की एक 
पुस्तक मिल्ली | उस पुस्तक में जो तालिका है उत्तमें प्रग्थकत्ता का नाम विद्या- 
पति दिया गया है! किंतु उस पुस्तक का प्रारंभिक आर अंतिम भाग उपलब्ध 
न होने के काश उसके विषय में सम्देह है। इसी ग़्कार की एक आर पुस्तक 
जिसका नाम मणि मंजरी? है दरभंगा में मिली है। उत्त पुस्तक में भी महा- 

होपाध्याय विद्यापति नाम पुस्तक के बितकुल अब्त में किंतु उचित 
प्रभाणु न मिलने के कारण बह पुस्तक भी संदिग्ध ४ । 


देहण्ति का निवास प्रदेश 
महाकवि विद्यापति, जिन्होंने आज हिंदी काब्य के इतिहास में अपना 
एक प्रमुख स्थान बना लिया है आज से लगभग १०० वध पहले हिंदी भाषा- 
भाषियों के लिए एक अपरखित काव्य प्रणेता थे | हिन्दी जगत ही नहीं वंरन्‌ 
उनके अपने घर मेथिल प्रदेश में भी उनका कोइ विशेष स्थान नहीं था। 
उनकी इस ख्याति का श्रय वेष्णव मतानुयायी श्री चेतन्य महाप्रभु अथवा अन्य 
वष्णव भक्ती की ही है। उन्होंने ही इनके पर्दों की कीत नर अपनाकर जन- 
जीवन को एक प्राणदायिनी शक्ति प्रदान की | चेतन्य ने इस महाकवि के 
भावपूर नीतों को अपना कर कृष्ण के गुणगारनों के रूप से सम्यूण उत्तर भारत 
व्याप्त कर दिया | चैतन्य देव के भावपुण हृदय की सिक्त करने में विद्यापति 
के पर्दों ने एक अपूव काय किया ) जिस समय चेतन्यदेव इनके पर्दों को कीत न 
के अवसर पर गाते थे उस समय आनंदातिरेक में विभोर होकर सब्पुण जन- 
समुदाय कूपमने लगता था। चैतन्य के मत में दीक्षित अन्य भरता ने मी विद्या 
पति के पर्दों को अपनाया ओर ऋृष्ण की भक्ति में एक रतमय अध्याय खोल 
दया । कुछ समय के उपरान्त चणडीदास भी बंग भाषा में कृष्ण के गीतों को 
गागाकर लोगों के हृदय में भक्ति को धारा प्रवाहित करने लगे। इस प्रकार 
विद्यापति और चण्डीदास दोनों कवियों का नाम बंग साहित्य के अन्तगत 

ग्राने लगा | 


०० ये पल 
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विद्यापति की कविता की मनोहारिता ओर रसमयता के कारण बंगाह्ियों 
ने उनको जान बूऋकर बंगला भाबा का कवि घोषित कर दिया | इसमें कोई 
सम्देह नहीं कि विद्यापति की पदावली किसी भी साहित्य के लिये गोरब का 
विषय बन सकती है | बंगालियों ने किसी अन्य उद्दे श्य से विद्यापति को अपनी 
भाषा का कवि माना हो ऐसी बात नहीं, इसका मूल कारण यही है कि उनकी 
कविता से मुग्ध होने के पश्चात्‌ वे उनकी समोहबश भी नहीं छोड़ना चाहते 
थे। उस सप्तय विद्याएति शक उस बालक के समान थे जो कि किसी निः 
सनन्‍्ताम दग्पत्ति को किसी स्थान पर पड़ा मिले | जिस प्रकार उस दम्पति को 
उसके मिलने से आनन्द होता है ओर वह उस बालक को पाल कर अपने 
अभाव की पूर्ति करता है उसी प्रकार बंगालियों ने भी इस महान कवि को 
अपना कर अपने साहित्य के अभाव को पूरा किया। किंतु जब वह अनाथ 
बालक समथ हो गया तो उसझे वास्तविक माता ने उसको पहिंचाना और 
वह बालक भी अपने घर को आने में अधिक प्रसन्न हुआ | विद्यापति के विषय 
में जब हिन्दी वालों ने घोषित किया कि विद्यापति उनकी भाषा मेथिली के 
कवि हैं तो बंगाल के विद्वानों में एक ज्ञोभ सा उत्तन्न हो गया ओर उन्होंने 
अनेकों प्रमाण देकर उनकी अपनी भाषा का कवि प्रमाणित करना चाहा। 
उन्होंने कहा कि यदि विद्यापति मैथिल्ली का कवि होता तो उसका कुछ न कुछ 
नाम मेथिली माषा के लोगों में लिया जाता । किंह्व विद्यापति की कविताओं 
का जितना प्रचार बंगाल में है उतना हिन्दी भाषा के प्रान्तों में नहीं । 


विद्यापति के मैगिल् होने के प्रभाण-- 


१०-विद्यापति ने जिस काल में पदावली की रचना की उस समय उनका 
यह कदम अपने दृष्टिकोण से प्रगतिशील था | उनसे पूव विद्वान लोग संस्कृत 
आर प्राकृत को ही कविता के लिये उपयुक्त भाषा समझते थे। मेथिली को 
जन-भाषा होते के कारण साहित्यिक रूप नहीँ प्राप्त था। किंतु विद्यापति एक 
महाकवि थे ओर जानते थे कि मेरी कविता की उपयोगिता इसी में है कि वह 
जन-भाषा में लिखी जाये जिससे जन-समाज में उसका प्रचार हो इसीलिये 
उन्होंने स्वयं कहा है-« 


अल ललीन जिन परत अमल जनता अगर मकर 





देसिल बयता सब जग मिद्ठा 


मैथिली में पदावली की रचना होने से मेथिल विद्वानों से विद्यापति को 
उसी प्रकार अनादर ओर घुणा की दृष्टि से देखा जिस प्रकार रामायण लिखने 
पर गोस्वाप्ती तुलसीदास को परिडत वर्ग की कृपा से बंचित होना पढ़ा | 
लेकिन तुलसी ओर विद्यापति में एक अन्तर यह था कि तुलसी एक धार्मिक 
नेता के रूप में आये थे ओर उन्होंने निराश हिंदू जनता को एक साहस और 
सम्बल दिया था इस कारण पशिडत बग उनकी ख्याति को अधिक समय तक 
नहीं रोक सका | विद्यापति के काव्य का सामाजिक पक्ष इतना बड़ा नहीं था 
इसलिये उनको परिडत वगे अधिक समय तक दाब सका । 

२--सन्‌ १८५७ ई० के जून मास के बंगदशन” स्वर्गीय राजकृष्ण घुखो- 
पायाय ने एक लेख लिखा जिसमें आपने स्पष्ट कर दिया कि विद्यापति मूलतः 
मैथिली के ही कवि बंगला के नहीं | 

३--जोनवीन्स ने ["6ठ[8ा/ 8770 087ए ए0!. 2 के ३७ पृष्ठ पर यह 
प्रमाणित किया कि पदावली की भाषा बंगला नहीं है । 

४--ग्रिञग्डसन ने 89 7ए/७ठ0ठ056#0ए ४0 $08 शिक्षा क्र 
20828 ० २८७४ 3॥787 नामक पुस्तक लिखी जिसको एशियाटिक सोसा- 
इटी ने प्रकाशित किया | बाबू नशेद्धनाथ गुप्त, महामहोपराध्याय हरिप्रसाद 
शास्त्री आदि अन्य विद्वानों ने भी इसी मत की पुष्टि को । 

४--भाषा की परीक्षा करने से भी यह स्पष्ट हो जाता है कि विद्यापति 
की माषा मेशथिली है | विद्यापतिं की भाषा में जो लिंग की विभिन्नता है वह 
बंगला में नहीं | मेथिली में कृष्ण गया ओर राधा गई के लिये कृष्णगेलाह 
ओर राधा गेलोह दोनों क्रियाओं के विभिन्न रूप होंगे परूतु बंगला में ऐसा नहीं | 

६--१ १२६ ईसवी में राजा हरितिहदेव की आज्ञानुतार मिथिला पंर्जो 
की रचना हुई । उसमें विद्यापति की वंशादली पाई जाती हे । 

७--कंवि ने अपनी रचन!|ओं में मिथिला के कितने ही राजाओं के नाम 
दिये हें---जेसे पदावली में राजा शिवसिह ओर रानी लखिमादेबी का नाम 
अधिकतर आया है। कवि की अन्य रचनाओं में कीर्तिल्ञता? में भोगेश्वर, हरि- 
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सिंह, वीरवथिंह ओर कीतिशिंश आदि राज स्‌ आये हैं| विभावसार 
नामक पुस्तक में सदसिंद, दरिसिंह, दपनारायण आदि को चचा तथा “शैव- 
सवस्वसा[र में मब॒सिह से लेकर विश्वासदवी तक राजाओं आर रानियों के 


9९ हि 


नाम आये हैं| ही प्रदाद एज्प परीक्षा में सवसिंह, देवसिंह ओर शिवसिंह 
आदि राजाओं के नाम उल्लेख हैं ' 

८--इसके ऋतिरिक्त बहुत सी पुस्तकें मी मिथिला के गाँवों में ही पाई 
गइ हैं। बंगाल के अन्दर विद्यापति की कोई पुस्तक नहीं मिली | शैव-सवस्व- 
सार, गंगावाक्थावंदी दान बादयावली, गयापत्तलक, विभागसार आदि पुस्तके 
दरभंगा राजपुस्तकालय में तथा अन्य मिथिला के गांवों में ही पाई गई हैं | 

४--विद्यापति से जिन आश्रयदाताओं के नामों का उल्लेख किया हे वे 
सब मिथिला के राजा दे और साथ ही इतिहास भी से | पृरष परीक्षा 
में नदी बा्यती और सकरी स्थान की चर्चा है| ये दोनों स्थाम भी मिथिला 
मे ही मिलते है | 

१०--सहाकवि विद्यापति के वंशन नारायण ठाकुर के हार्थों से लिखी 
परुष परीक्षा” को एक प्रति कल्लकत्ता विश्वविद्यालय के अध्यापक ५० बबुआज 
मिश्र के घर में हैं । उस पुस्तक के अन्त में यह श्लोक है । 'बेद पञ्चोशते गांड 
माघेच प्रथमे तिथों | नारायणेन लिखिता पुस्ती विद्यापते: केवेः” 

११--कीतिलता' की एक प्रति मिथिल्ला के ख्याति प्राप्त विद्वान एवं 
कवि चन्द्राझा के यहाँ पाई गई है | 

११--विद्यापति द्वार लिखित “श्री मद्भागवर्ता! की एक प्रति स्वर्गीय 
लोकनाथ ऊक्का के घर में मिली है। उस पस्तक को द्रमंगा राज-पस्तकालय के 
लिये खरीद लिया गया है 

१३--विद्यापति के विषय में अनेकों किम्बदंतियाँ जो प्रचलित है वह सब 
भी मिथिला प्रांत के अन्दर ही हैं।डगना के रूप में शिव का विद्यापति के यहाँ 
नोकर होना, अथवा महाकवि की झूत्यु के समय गंगा का उनके समीप आ 
जाना मिथिला के ग्रार्मों में आज भी प्र चलित हैं । 

१४--राजा शिवर्सिह द्वारा दिया हुआ ताम्रपत्र आज भी दरभंगा के बाबू 
रतिकान्त चौधरी के पास बच मान दे | 


५7 300 /020002%90% 40400 0 ७७2७ हा 3 वाल अधिनी ऑल जी७ल ओला अली 3 नल ओडी अली+»लज न 


५--विद्यापति के शिव सम्बन्धी पद आज भी मिथिला के शिव मन्द्रों 

में गाये जाते है | थ गारी पदों म॑ से भी अ्षनेक्तों पद ज्ञोकगीत के रूप थे बा 
आदि उत्सवी पर स्त्रियों के द्वारा गाये जाते हैं | 

१६--भाषा-विज्ञान की कसोटी पर परखन पर भी पदावल्ली को भाषा 
प्रैथिली ही सिद्ध होती है क्‍योंकि उसमें बंगला की तरह एक ही लिंग 
प्रयोग नहीं वरन्‌ स्त्री लिंग और पलिंग दोनों के लिये विभिन्न क्रियाओं का ही 
प्रयोग हू 

ऊपर दिये गये प्रमाण से यह निर्विवाद सिद्ध है कि विद्यापति मेथिल 
कवि ही है | मिथिला में उन दिनों संस्कृत का अधिक प्रचार होने के कारण 
विद्वानों ने विद्यापति की जन-भाषा में लिखी इस पुस्तक का क्लादर नहीं किया 
आर इस प्रकार यह अमूल्य रत्न बहुत दि्नोंतक अपनी जननी जन्मभूमि के 
कोष से अलग रहा | अब लगभग सभी विद्वानों ने इस बात को मान लिया 
है कि विद्यापति मेथिली के ही कवि हैं बंगला के नहीं । 








मुक्तक काव्य की परिमावा और विकास १--- 
विद्यापति में जो प्रसिद्धि प्राप्त की वह अपनी पदावली को रचना से ही 
की | मुक्तक ओर गीत का साहित्य में बड़ा उच्च स्थान है। मुक्तक काव्य में 
प्रबन्ध काञ्य की तरह कथा के द्वारा स्साभिव्यक्ति नहीं होती । उसमें प्रत्येक पद्‌ 
अपनी सत्ता स्वतन्त्र रखता है | एक पद एक ही भाव का सजन करता है। 
प्रबन्ध काव्य ओर खण्डकाव्य से मुक्तक की रचना कठिन होती है क्योंकि 
उसमे भावों की अभिव्यक्ति, मानसिक वृत्तियों का संकज्षिप्तता के साथ व्यक्त 
करना तथा स्वाभाविक एवं सहज डद्गारों का खुजन और कोमलकान्त पदा- 
वली सभी का ध्यान रखना पड़ता है | एक गीतकार की सफलता तभी है जब 
कि बह उपयु क्त तत्वों का निर्वाह ठीक तरह से कर पाता है| महाकवि विद्या- 
पति को पदावली के गीतों में यह सम्पूर्ण गुण विद्यमान हैं जिनको आगे हम 
उदाहरण देकर प्रस्तुत करेंगे। अब प्रश्न यह उठता है कि गीतकाब्य या मुक्तक 
क्या है ! और उसका मूलभ्रोत क्या है ! हिन्दी साहित्य का प्रथम गीतकार 
कोन है 
अभिनव गुप्ताचाय ने मुक्तक की व्याख्या इस प्रकार की है--- 
मुक्तम अन्येन्‌ नालिज्लितम्‌ मुक्तकम्‌। तस्य संज्ञायाँकन । पूबवापर 
निरपेक्षेणापि हियेन रसचवंण क्रियते तदेव मुक्तकम” | 
.. जिसका पूर्वापर किसी भी पद या कविता से कोई सम्बन्ध न हो किन्तु फिर 
भी उससे रसानुभूति हो उसे मुक्तक काव्य कहते हैं 
कुछु विद्वानों ने मुक्तक की परिभाषा इस प्रकार दी है, “पुक्तक काव्य यह 
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हे जिसमें हमारी वैयक्तिक भावना और अनुभूति मावावेश में ठंगीत युक्त होकर 
कोमल कान्त पदावली के माध्यम से व्यक्त होती है |” अग्नि पुराण में इस 
प्रकार की परिभाषा ही हैं, “भुक्तक श्लोक एवेकश्चत्मत्कार : क्षम: सताम |” 

अथोत्‌ मुक्तक रचना उसे कहते हैं जो अपना अथे व्यक्त करने में स्वत 
सप्तथ हो | हीगल का कथन है कि जब विश्व ह्वृदय में प्रवेश करके कवि अपनी 
आत्मानुभूति को प्रकठ करता है| उस प्रकट करने में वह अपनी चित्-ब्त्तियों 
के अनुसार एक कविता का खजन करके उसमें काव्योचित मधुरता ओर कोम- 
लता का समावेश करसा है उसे गीति कहते हैं । 

अनेष्ट राइस के अनुसार एक सफल मुक्तक वही है जिसमें भाव या मावा- 
व्यक विचार का भाषा में स्वाभाविक स्पष्टीकरण हो | 

महादेवी वर्मा के शब्दों में सच्चा ओर सफल गीत वह है “जो अपनी ध्वन्या- 
व्मकता में गेय हो लके | अनुभूति को तीत्र बनाये रखने तथा उसको बूसरे तक 
पहुँचाने के लिये भाव की अभिव्यक्ति पर थोड़ा संयम भी आवश्यक हो जाता 
है | जल बंधी हुई नाली में ही गति के साथ बह सकता है। यह नियंत्रण ओर 
संयम बाहर से नहीं वरन्‌ स्वयं ही प्राप्त हो जाता है।”” 

मुक्तक या प्रगीत काव्य में व्यक्तिगत अनुभूति की प्रधानता रहती है अत: 
गीतिकाव्य की रचना उसी समय होती है जिस समय भाव घनीभूत होकर आवेश 
के साथ काव्योचित भाता में श्रमिव्यक्त किये जाते हें | भारतीय साहित्य में 
गीतिकाव्य या मुक्तक का कोइ अलग विभाजन नहीं । क्योंकि काव्य गेय ही 
होता है। इसलिये हिन्दी में उनको पद्‌ नाम से पुकारा जाता है। अंगरेजी में 
गीत को 'लिरिक! नाम दिया गया है अर्थात्‌ वह कविता जो लायर पर गाई 
जा सके । किन्तु कालान्तर में गीत की यह विशेषता लुप्त हो गई और उसमें 
शब्दों का माघुये ओर लय को ही गीत मान लिया गया। कुछ सम्रथ. उपरान्त 
अन्तःकरणश की अभिव्यक्ति को ही गीत और मुक्तक की संज्ञा दे दी गई । इस 
प्रकार व्यवितगत मावना को ही घुख्य रूप से गीति काव्य की विशेषताओं में 
प्रधान माना गया । 


-” ऊपर जितनी भी परिभाणाय गीति काव्य के लिये दी गई उनमें कोई 
है 
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विशेष अन्तर नहीं किसी में व्यक्तिगत भावना को सुखय माना तो किसी में 
कोमल-काम्त-पदावली ओर मधुरता के खाथ २ लय द्वारा गाये जाने वाली 
कविता को ही गीत की संज्ञा दी | कुछ विद्वार्नों ने मानव ह्ुदय की कृतियों के 
भावावेश मय चित्रण को ही गीत माना | इसलिये हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते 
हैं कि गीत काव्य में निम्नलिखित विशेषाताओं का होना आवश्यक है--- 

१--स्वतंत्र पद स्थना होती है। 

२--व्यक्तिगत मार्वों की अभिव्यक्ति जिलमें मानव हृदय की सम्पूर्ण 
बवृत्तियाँ का चित्रण हो सकता है । 

३--संगीतात्मकता और उसी के उपयुक्त कोमल-कांत-पदावली और सरल 
शब्दों का प्रयोग | 

४--सं ज्षिप्तता ओर भावों का एकीकरण । 

५--अपरचित और मनगढत शब्दों का प्रयोग अथवा दाशनिक गुत्पियों 
को रखना गीतिकाव्य के लिये उपयुक्त नहीं | 

६--भाषा ओर भावों की स्पष्ट्ता गीति--काव्य के लिये एक आवश्यक 
गुण है | 

गीतों के भेद -इन गीतों को कई रूपों में देखा जा सकता है। कुछ गीतों 
में प्रेम की सुन्दर ओर सफल अभिव्यक्ति होती है उन्हें प्रेम गीत कहा जाता 
है। इसमें प्रेमी ओर प्रेमिका वियोग ओर संयोग दोनों अवस्थाओं के उद्‌गारोँ 
को प्रकट करते हैं | प्रेम गीत साहित्य की सबसे प्राचीन निधि हैं | मुक्तक काव्य 
की रचना अधिकतर प्रेम के उद्‌गारों में ही की गई | 

दूसरे बग में व्यंग्य गीतों का स्थान है । हिन्दी साहित्य में इन गीतों का 
प्रचलन बहुत नहीं | कबीर आदि सन्‍त और अन्य उपदेशकों ने भी इन गीतों 
की अपना कर अपने मत की पुष्टि में सहायता ली | 

तीसरे प्रकार के गीतों में धर्म सम्बन्धी गीत हैं । तुलसी तथा अन्य भक्त 
कवियों ने इनको अपनाकर अपने इष्टदेव की महत्ता को प्रकट किया है । 

शोकगीर्तों की प्रथा भी अब हिंदी में प्रचलित हो गई है | अनेकों कवियों 
ने अपनी हृदयगत बेदना को गीत के रूप में निस्सरित किया है। 

युद्धगीत भी हिन्दी साहित्य की प्राचीनतम निधि है । वीरगाथा काल के 


शल ९ दविच्यण 

अनेकों कवियों ने वीर और योद्धाओं को उत्साहित करने के लिये अनेकों गीतों 
का सूजन किया | 

गीतिकाव्य की परिभाषा देने के उपरान्त यह आवश्यक है कि हम उनकी 
परम्परा के मुलश्रीत को भी देखें और हिन्दी में प्रथम प्रयास करने वाला 
कोन है ? 
भुक्तक काव्य को प्रम्प्रा- 

गीतिकान्य की परम्परा बहुत प्राचीन है। मनुष्यों में अपनी व्यक्तिगत 
दुःख सुख की भावना को व्यक्त करने की प्रवृत्ति आदि काल से रही होगी । 
हमारे पूर्वजों ने तो गीत को इतना महत्व दिया कि एक वेद की रचना संगीत 
कला के लिये ही की | सामवेद संगीतात्मकता से ओत प्रोत ही है । 

गीत शब्द का पूर्ण महत्व श्री मदूभगवतगीता में आकर प्रस्फुटित हुआ । 
गीता की रचना भी गेय होने के लिये ही हुई | गीता का अथ भी यही है कि 
जो गाया जा सके | 

बेदिक कालीन साहित्य के उपरान्त बोद्धकालीन साहित्य में मी गीतों को 
प्रमुख स्थान मिला । बौ््ों की येर गाथायें भी गीत हैं । उनमें वेराग्य के प्रति 
हृदय की भावुकता और उत्साह के दशन मिलते हैं । 


उन िलल ििमीफजमोीी तन जन 








गाथा शब्द से भी गीतों का ही अथ लिया जा सकता है | बेंदिक साहित्य 
में दो प्रकार के गीतों जी चच्चों है--ऋक और गाथा । ऋक उन गीतों को 
कहा गया है जिनमें देवताओं ओर ईश्वर की प्राथना की जाती है किन्तु 
गाथाओं में मनुष्य ओर राजाओं का ही वशुन होता है| जिस प्रकार अंग्रेजी 
में “बैलेड्स” में प्रसिद्ध राजा या बीर का वन मिलता है उसी प्रकार गाथा 
मनुष्य के साइधिक कार्यो का बणन करने वाले गीत ही हैं। अपने समय में 
इनको वही महत्व था जो कि जन सम्ताज में गीतों को मिलना चाहिये | 
“कालिदास की रचना मेघदूत खशण्डकाव्य के अन्तगत ही है किन्तु फिर 
भी उसमें व्यक्तिगत अनुभूति की प्रधानता है | संगीतात्मकता भी उससें पर्याप्त 
है। इसलिये कुछ विद्वानों का मत है कि मेघदूत खण्डकाव्य होते हुये हुए भी 
पुक्तकों के गुणों से विभूषित है । 
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प्राइत और श्रपश्न श॒ में भी गीतों की परम्परा अन्तुए्ण रही। झनेंकों 
कवियों ने युद्ध के अवसर पर गीतों का श्रोजपूण बन किया। प्रेम के गीत भी 
ग्रनेकी लिखे गये। किन्तु बीरता के गीत॑ जना भावना की ग्यूनता के 
कारण साहित्य में अच्छा स्थान नहीं गीतकार काव अपन 
गश्रयदा्ओं का यश गाया करते थे | वीरों को युद्धान्पुख करना ही उन गीतों 
का काये था | राजपूत काल में इन वीर गीतों का साहित्य में बड़ा प्रचलन रहा 
किन्तु मारतवष की दासता के साथ २ यह वीर गीत भी सर्बदा के लिये लुप्त हो 
गये और अब इनका स्थान राष्ट्रीय गीतों ने लिया है | 
संस्कृत में यदि वास्तविक गीति क्वाव्य के लक्षणों को देखें तो इप्तको 
जयदेव के गीतगोविन्द' में मिलेंगे | जयदेव ने मन को सुग्ध करने वाली कोमल 
कान्त पदावली का व्यवहार करके गीतों में एक माघुये ओर सौंदर्य भर दिया | 
जयदेव एक सफल गीतिकार के रूप में अवतीण हुये | उन्होंने अपनी आत्मा की 
इतनी सच्ची अमिव्यक्ति की कि सम्पूण संस्कृत साहित्य में उसकी तुलना नहीं । 
जयदेब ने संयोग ओर वियोग की दोनों अवस्थाओं का चित्रण अपनी सूचछम 
दृष्टि से ऐसा किया कि मन की सम्पूर्ण स्थितिश्रों को उनके काव्य में चित्रित 
हुआ पा सकते हैं | राधा ओंरक्षष्ण के विलास और क्रीड़ाओं का ऐसा सुन्दर 
चित्रण किया कि बाद के कवियों की बरबस ही उनका अ्नुकरण करना पड़ा | 
जयदेव के 'गीत-गोविन्द? में कृष्ण का चित्रण एक ऐसे नायक के रूप में हुआ 
“नो काम कला में पूर्ण रूप से चदुर है। राधा भी एक पूर्ण युवती है और वह 
ई) अपने को कृष्ण के ऊपर न्योछावर करती है । कवि ने राधा के अज्भ २ का 
हसन सुन्दर चित्रण किया है जो कि अपनी समता नहीं रखता | जयदेव ने 
अपनी कविता को कोमल कान्‍्त पदावली में लिखकर इतना मधुर और गेय 
बना दिया कि आज भी संस्कृत न समझने वाले भी उनके कुछु पर्दों को गाते 
हुये देखे जाते हैं | जयदेव के पर्दों में श्ज्ञार रस को ही स्थान दिया गया है । 
कवि ने अपने भावों को बिना किसी सामाजिक ओर नैतिक रोक की परवाह 
करके व्यक्त किया है। राधा ओर कृष्ण ने प्रत्येक क्रिया-कलाप को दूद्धप दृष्टि 
से देखकर कवि ने स्वतन्त्रता पूवंक अमिव्यंजित कर दिया है । 
जयदेव की इस रचना को वेष्णव भक्तों ने अपने संप्रदाय के सिद्धान्तों पर 
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छ्क्फ़्क प्छी हा ता । 
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ह माना है | उनका कथन है कि जयदेव ने कृष्ण की लींलाओं को ही अपनी 
सतना में स्थान दिया हे | बल्‍्लम सम्प्रदाय से लीलाओं को प्रमुख स्थान दिया 
गया है, किन्तु वे लीलायें कृष्णु के बाल रूप की भी होती हैं और उनके जीवन 
के अन्य रूपी का चित्रण भी होता है | किन्तु जयदेव ने अपने काव्य में ऋष्ण 
को एक प्रेमी रूप ही में देखा । उन्होंने प्रारम्भ में ही कह दिया है कि यदि 
विल्लास कला के साथ हरि-स्मरण करना हो तो जयदेव की सरस्वती अथांत्‌ 
गीति-गोविन्द के हारा करना चाहिये | जयदेव के गीतों को वष्णवों ने अपना 
लिया और उनको कीत्त न में प्रमुख स्थान दिया । 


विद्यापति का स्थान--बिद्यापति ने जयदेव के अनुकरण पर ही अपनी 
पदावली की रचना की । जयदेव के ही माव ओर भाषा को अपने सन्मुख रख 
कर महाकवि विद्यापति ने अपनी लेखनी उठाई। विद्यापति ने जयदेव के 
मुक्तक काव्य की घरलता और माधुय को देखकर ही अपने काव्य में भी माधुय 
को भर दिया | कोमल कान्त पदावल्ली को अपना कर विद्यापति ने अपने पर्दों 
से ऐसा रस प्रवाहित किया कि समस्त उत्तर भारत उस रख से निमजित हो ' 
गया | मुक्तक काव्य के सब्पूण गुणों का अपने काव्य में समावेश करके वे 
गीत काव्य की परम्परा के प्रतिनिधि कवि बन गये | उन्होंने अपनी पदावली 
को रचना लोक भाषा में करके उसमें जयदेव से मी अधिक मधुरता और 
कोमलता मर दी | उन्होंने स्वयं कहा+- ु 

'देसिल वयना सब जगसिद्ठा! 

माधुय और कोमलता विद्यापति के गीतों की आत्मा है। उन्होंने अनुप्रार्सो 
का प्रयोग मी इसलिये किया क्योंकि उनके प्रयोग से मधुरता की वृद्धि हो जाती 
है। विद्यापति ने अपने काव्य में कोमल कान्‍त पदावली का प्रयोग जयदेव के 
समान ही झपनाया | विद्यापति को अपनी भाषा पर गये मी था-- 

बाठायन्द बिज्ञावड भाषा, दह नहि लग्गह्ि ठुब्जन हासा | 

ते परमेसर हरप्तिर खोहइ, दे शिच्चहइ नाअर मन मोहइ॥ 

ग्र्थात वालचम्द और विद्यापति की भाषा पर दजनों को हसी नहीं शा 
हकती हों कि दब्द्रमा शिवजी के मध्तक पर विराजमान है और विद्यापति की 





कण ले रियि क किक लिक 
भाषा नागरिकों के मन को मोहित करती है | विद्यापति की उपयु क्त उक्ति से 
भी ऐसा प्रतीत होता है कि उन्होंने अपने पथ-प्रदशक जयदेव के निम्नलिखित 
श्लोक के कारण ही न की हो-+- 
कक (.. - मर 2 मिल पड की 
साध्वी माध्वीक चिन्ता न भवति भवतः, शक्रट्रकशाल। 
द्राज्षे द्रद्यन्ति के त्वामम्बत मृतससि, ज्ञार नीर॑ रखसस्ते || 
माकन्द क्रन्‍द, कानताधर घरशि तल्न॑ गच्छ पच्छुन्ति भाव । 
यावच्छुड्लार सार स्वतमिद्ट जयदेवस्थ विष्वग्वचांसि ॥ 
अर्थात्‌ जब तक शद्धार रस के ओत प्रोत जयदेव के वचन विद्यमान हैँ तब 
तक है महुए की मदिरा तुझे कोई नहीं चाहेगा, शक्कर तुप्त ककश हो, अंगूर 
ख्रब तुमको भी कोन देखेगा / अमृत तुम भी अब मृतवत हो । दूध तुम्हारे 
अन्दर मी पानी है, पके आम तुम मी अब रोओ,, स्त्रियों के अधर तुम भी 
पाताल चले जाओ 


जयदेव माधुये को अपनी कविता का सबसे बड़ा गुण समभते थे ओर सच 
भी है कि उसी माघुय के कारण ही उनका नाम आज तक संस्कृत के प्रमुख 
गीतकार्रों में लिया जाता है। विद्यापति ने भी माघधुय को अपने गीतों का 
सबसे बढ़ा गुण माना | 

विद्यापति ने अधिकतर प्रेम गीत ही लिखे। उन्होंने अपने गीर्तों में शक्ञार 
रस को स्थान दिया । शज्ञारस के दोनों पत्चष-संयोगन और वियोग की सम्पूर्श 
ग्रवस्थाओं को लेकर ही विद्यापति ने अपनी कविता के मघुर श्रोत से हिन्दी 
साहित्य की आप्लावित कर दिया | एक पफल गीत में जिन २ विशेषताश्रां 
का होना आवश्यक होता है वह सब महाकवि विद्यापति के पर्दों में पाई 
जाती हैं 

मुक्तक रचना की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसका प्रत्येक पद एक 
दूसरे से स्वतन्त्र होना चाहिये। विद्यापति को पदावली के सम्पूण पद एक 
दूसरे से पूर्वापर कोई सम्बन्ध नहीं रखते | इन पर्दों में केवल एक ही भाव को 
लेकर व्यक्त किया गया है| विद्यापति की पदावली का प्रत्येक पद एक चित्र 
है। किन्तु प्रत्येक चित्र में भिन्नता को प्रमुखता दी है। तब चित्र अलग २ 


जी लत नस नी अली अा ५, टाओ, फिलरीओ नजर क्‍ीन अली अमन, 


हृश्क्षों को उपस्थित करते हैं | कहीं तो पद की एक एक पंक्ति में भी विभिन्न 
भावी का द्ोतन कराया गया है | 
प्रेम प्रसंग के दो पर्दों से पदावली के पर्दों में जो भाव-स्वातन्त्य है उसका 
प्रदर्शन करेंगे | दोनों ही पद एक दूसरे के साथ हैं किन्तु दोनों के भाव में कोई 
तारतम्य नहीं । दोनों पर्दों का अपना अपना स्वतंत्र स्थान है। यही खतंत्रता 
मुक्तक की सबसे बड़ी विशेषता है-- 
पथ-गति नयन मिलल राधा कान | 
दुहु मनसिज पूरल  संघान ॥ 
दुह्ु मुख हेरइत दुह्लु भेल् भोर । 
समय न बुकए अचतुर चोर ॥ 
इसी के नीचे का दूसरा पद यह है-- 
सजनी भल्न किए पेखल न भेल । 
सेघ माल संय तड़ित लता जनि, 
हिरदय सेल दुई. गेल ॥ 
आध आँचरि खसि, आध बदन हसि | 
आधहि नयन्‌ तरंग ॥ 
आध उरज हेरि आध आँचरि भरि । 
तव॑ धथरि दगधे अनंग ॥ 
ऊपर के दोनों पर्दों का एक दूसरे से कोई सम्बन्ध नहीं | प्रथम पद में 
राधा और कृष्ण के राज-पथ में मिलने का दृश्य उपस्थित किया है। किस 
प्रकार उनके नेत्रों का मेल हुआ और किस प्रकार उन दोनों के हृदय में काम 
का संचार हुआ, तत्पश्चात किस प्रकार वे प्रेम में विभोर हुये, इस सम्पूण चित्र 
को प्रथम पद में चित्रित किया है । 
किन्तु दूसरे पद में कृष्ण के हृदय में राधा के रूप ओर सौंदय को देखकर 
जो प्रभाव पढ़ा है उसका वन है | एक पद्‌ के माव का दूसरे पद के भाव से 
कोई सम्बन्ध नहीं | यही सुक्तक काव्य के पर्दों की स्वतन्त्रता का रूप है । 
विद्यार्पत एक सफल मुक्तककार हैं उन्होंने अपने सम्पूण पर्दों में यह भाव स्वा- 


४ रे 
धर 


तृत्य सर्वत्र रखा है। यद्यपि सम्पूर्ण पदावली की रचना अज्ञार रस में ही की 
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ई है किन्तु फिर भी एक पद में दूसरे पद के मार्दों का सम्मिश्रण नहीं | 

>गीतिकाव्य का दसरा शुश हैँ कि उसमें व्यक्तिगत भावनाओं को ही 
प्रमख स्थान दिया जाता है। विद्यापति की पदावली में इस विशेषता का भी 
निर्वाह पूणरूपेण किया गया है| सम्पूण पदावली के भाव एक व्यक्ति के हूं 
भाव है | राधा ओर कृष्ण दोनों ही अपने व्यक्तिगत प्रम के विरह मिलन के 
आकों में कूलते हैं। जब पिलन के मूले पर वे कूलते हैं उस समय उनके हृदय 
में आनन्द के अनेकों श्रोत उमड़ कर प्रवाहित होने लगते हैं। इस आनन्दा- 
तिरेक में उनके भावों में सुख ओर हे के अनेक रूर्पों का दर्शन होता है। 
किन्तु कभी वही राधा-कृष्ण की युगल जोड़ी विरह को यातना से दुखी होकर 
अपनी वेदना को नाना रूपों में व्यक्त करती है | राधा की वेदना उधकी अपनी 
बेदना है उसका संसार के लोगों से कोई भी सम्बन्ध नहीं | यदि उसका प्रियतम 
उससे अलग है तो उसके हृदय में नाना प्रकार की भाव-लहरी तरंगित होने 
लगती हैं और इस प्रकार राघा अपने व्यक्तिगत सारवों को कभी अपनी सखी से 
तो कभी अपनी दासी पर प्रकट करती है । 

»  विद्यापति को पदावली में इस प्रकार की व्यक्तिगत मावानाओं के ताने 
बाने को ही बुना गया है| कभी राधा आनन्द में है तो वह अपने अतीत और 
संयोग की अनेकों स्मृतिर्यों ओर कल्पनाओं को हमारे सम्मुख रखती है 
वियोगावस्था में विरहिणी के हृदय का तार तार मक्ृृत हो जाता है। अनेकों 
भावों का उसके हृदय में उदय होता है। कभी नायिका अपने प्रियतम की 
स्मृति में रोने लगती है तो कभी वह अपने प्रियतम की प्रतीक्षा में चकोर की 
तरह हो जाती है। महाकवि विद्यापति ने सुख ओर दुख के छोटे से छोटे मावों 
का चित्रण बड़ी मार्मिक ओर सुन्दर प्रणाली से किया है। आदि से लेकर 
अन्त तक अनेकों रंगों से अपने व्यक्तिगत दुःख सुख्ल की भावनाओं को रंगा 
गया दे। सम्पूणं पदावली इसी प्रकार के चित्रों का एक संग्रह मात्र है। प्रथम 
संयोग की अनेकों दशाओं का चित्रण कवि ने किया है और इसके पश्चात्‌ 
वियोगावस्था की उन दशाओं का भी चित्रण किया है जो कि संसार के भावों 
की अमूल्य निधि हैं । | 

“संयोगावस्था में राधा और कृष्ण के व्यक्तिगत भार्वों की अनेक रूपता के 
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छछ शो न ० की घर क 
दश्श्न कवि की सफलता के परिचायक हैं पदावली का प्रथम पद ही एक प्रेघी 
की उस उत्सुकता को व्यंजित करता है जो वह अपनी प्रेमिका की प्रतीक्षा के 
अवसर पर दिखाता है--- 


“लिन्‍्दक सन्‍दन कंदम्यक तरुतर | 
घिरे घिरे मुरली बजाब ॥ 
समय संकेत निकेतन बइसल । 
बेरि बेरि बोल. पठाव ॥| 
सामरेि. तोरा लागि, अनुखन विकल्ष झुरारि ! 
जमुना क तिरे उपवन उदवेगल, फिरिे फिरि ततहि निहार ॥! 
गोरस बेचए अबइत जाइत, जनि जनि पुछ बनमारि।?” 
कृष्ण के हृदय की अवस्था का कितना सुन्दर चित्रण है | कृष्ण राधा की 
प्रतीक्षा कर रहे हैं ओर वंशी के स्वरों को धीरे चीरे बजाकर राधा को बुलाने का 
उपक्रम करने में मी वह तल्‍्लीन हैं| कृष्ण राधा के लिये प्रत्येक छण व्याकुल 
हैं वे यमुना के समीप के उस वन को, जिधर से राधा के आने की सम्भावना 
है बार बार देख रहे हैं । 
>£क प्रेमी की भावना का कितना सच्चा चित्रण है। प्रत्येक प्र मी को अपनी 
प्रेमिका के मिलने में जो उत्लुकता होती है उत्का चित्रण उपस्थित कर दिया 
है | यद्यपि कष्ण को उत्सुकता उनकी व्यक्तिगत उत्सुकता है किन्तु कवि ने 
उसको प्रत्येक प्रेमी की उत्सुकता बना दिया है ! 
नायिका की वयः सन्धि की अवस्था है। उस सप्व उसकी दशा जो होती 
है उसको कवि ने बड़ी सुन्दरता के चित्रित किया है। 
“सने खन नयन कोन अनुसरई। 
खने खन वल्तनन घूकितनु भरई ॥7 
खने खन दसन-लछटा छुट हास । 
खने खन अधर आगे गहु बास || 
चैंठकि चले खने खन चलु मन्द । 
मनमथ पाठ पहल अनुबन्ध ॥ 


न ब्यो छू नमक 


अत... 





हिरद्य मुकुल हेरि हेरि थोर । 
खने आँचर दए खने होए मोर ।॥? 
प्र्येक नवयुवती की यही दशा होती है| कवि ने किस सफलता के साथ 
नायिका की मावनाओं का चित्रण किया है | प्रत्येक नवयुव॒ती की यह व्यक्ति- 
गत भावना ही होती है | वह इसी प्रकार के भावों का प्रदर्शन भी करती है| 
नायक किसी नवयुवती को देखकर झाश्वयान्वित हो जाता है और 
उसके मुख से ग्रचानक ही एक ऐसे भाव का प्रस्फुटन होता है जो स्वाभाविक 
है। प्रत्येक युवक की दशा इसी प्रकार होती है। कवि अपनी अभिव्यंजना 
शक्ति के द्वारा उस युवक के हृदय के भाव को हमारे सम्मुख इस प्रकार रख 
देता है कि मानों वह संसार के प्रत्येक युवक के भाव हॉ-- 
कि आरे! नव जीवन अभिरासा ! 
जत देखल तत कहएण न पारिअ 
छयो अनुपन एक ठामा ॥! 
एक यवक के हृदय में इस प्रकार के भाव का प्रस्फुग्न होना स्वाभाविक ही 
है। कि आरे शब्द में माव कितना घनीभूत है | कवि ने यह पूणतः दिखा 
दिया है कि नायिका का योवन आश्वय की वस्तु है। योवन की प्रशंसा कवि 
ने यह कह कर की हैं--“जत देखल तत कहए न पारिश्र शअ्रर्थात्‌ उस 
नायिका के यौवत और रूप सौंदय से नायक इतना प्रसक्न है कि उसने उसको 
अनिवचनीय ही कह दिया । 

-“संगीतात्मकता ओर सांक्तिप्तता विद्यापति के गीतों का मुख्य गुण है 
ऊपर उद्धत किये सम्रस्त पर्दों में संगीत की लय तनिक प्रयास से ही आग सकती 
है। शब्दों का चुनाव कितना कोमल है| कोई भी कृकृश शब्द कवि की किसी 
भी रचना में नहीं । .... 

नन्‍दक ननन्‍दन कृदम्बक तरू तर 
.. घिरे घिरे मुरज्ञी बजाव! 
इन पंक्तियों में अनुप्रास की कितनी सुन्दर छुटा है साथ ही शब्दों में कोम- _ 
लता और माधुय है। संगीतात्मकता स्वतः ही पद्‌ में आ गई है। कृष्ण को 
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प्रतीक्षा के चित्र को दस पंक्तियों में ही चित्रित करके महाकवि विद्यापति ने 
अपनी प्रतिमा का पूण परिचय दिया है। सम्पू्ं पदावली से कोई भी मन- 
गन्दत या ककश शब्द दू डे नहीं मिलेगा | जहां पर कवि को प्र मानुभूति की 
व्यंजित करना है वहाँ तो कवि ने मघुस्ता और कोमलता को इतना स्थान 
दिया है कि अन्यत्र पाना कठिन है | 
वियोग वणन में विद्यापति के गीतों को भाव की दृष्टि से जो सफलता 
मिली वह संयोग शथ गार में नहीं | संयोग मे हृदय की वह दशा नहीं होती जो 
वियोग में होती हे | विरिणी का हृदय वेदना से तप्त होकर पारे के समान 
चढ़ता-उतरता है। उस सप्तय संसार की सम्पूर्ण बेदना को विरहिणी के हृदय में 
ही स्थान मिलता है। नीचे वियोग बणन के कुछ पर्दों को उद्धत करके हम 
है दिखाने का प्रयत्न करेंगे कि विद्यापति के इन गीतों में मृक्तक को वह 
सम्पूर्ण विशेषताएं मिलेंगी जिनकी चर्चा हम ऊपर कर चुके हैं-- 
लोचल धाए फ्रेघाएल 
हरि नहिं आएल रे। 
सिवसिव जिवओ न जाए 
आस अरुझा एल रे॥ 
मन करे तहाँ उड़ि जाइअ 
जहां हरि पाइआ रे। 
प्रेम-परससमनि जानि 
आनि उर लाइअ रे।॥ 
सपनहूँ संगम पाओल 
रंग. बढ़ाओंल रे। 
से मोरा विहि विघटाओल 
निंदओ हेरा एल रे॥ 
सन विद्यापति माओल 
घतनि घइरज धर रे। 
अखिरे सिलत तोहि बालम 
पुरत मसनोरथ रे॥ 


- करे दल जे 
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इस पद में मुक्तक की सम्पूण विशेषतायं मिलती हैं। विरहिणी वियोग से 
व्याकुल होकर अपने हृदय के उद्गारों को व्यवत्त कर रही है। 'शिव शिव! 
शब्दों की पुनराज्ञाति ने नायिका की वेदना को स्पष्ठ करने में चमत्कारपूर 
प्रथत्त किया है। कवि मे एक माव--नायिका की विरह-जनित वेदना, को है 
दिखाया | कितनी घरलता ओर स्वाभाविकता के साथ कवि ने आण्नी ऋषि- 
व्यक्ति की है। माधुय और कोमल कांत पदावली भी सुक्तक के उपयुक्त ही है | 
९ के प्रयोग ने संग तात्मकता प्रदान करने में सहायता दी है। मुक्तक की हृष्टि 
से इस पद में विद्यापति को कहीं भी असफलता नहीं मिली । एक नहीं इस 
प्रकार के अनेका पद पदावली में भरे पड़े हैं--- 
लखि मोर पिया 
आबह न आाओल झंमिस - हिया। 
लखार खोआओलु :वस लिखि लिखि 
नयन अधाओलु पिया पथ देखि॥ 
मे पद से भी विश्हिणी की दयनीय दशा का चित्रण किया गया है | 
भाव की अभिव्यदित कितनी स्वाभाविक है। सम्पूर्ण पद म॑ एक-एक शब्द उसी 
मूल भाव को पुष्टि कर रहा है| नाखूनों का घिसना, आख्ों की ज्योति का 
नप्ट होना उसके प्रेम की तीत्रता को दिखाकर साथ ही ससानुभूति में भी 
सहायक होता है। भाधुय ओर कोमलता की भी कमी नहीं है। संगीत के 
लिये यह पद अत्यंत उपयुक्त है । 
विद्यापति की पदावली में अधिक्रतर पद इतने सुन्दर हैं कि उनकी किसी 
भी समय इस प्रकार गाया जा सकता है जिस प्रकार कि गीत ओर भजरनों को 
गाया जाता है| पदावली की इस संगीतात्मकता के कारण ही उसको वैष्णव 
भक्तों ने अपने यहाँ कीत्त न में स्थान दिया और आज तक इन पर्दों को मक्त 
लोग बड़े आनंद के साथ गाते हैं। चेतन्य ओर अन्य वेप्णव भक्तों की तो इन 
पर्दों को गाकर ऐसी अवस्था होती थी कि उनको अपने शरीर की भी सुधि 
नहीं रहती थी । 
विद्यापति के पदों की मधुरता ओर कोमलता के कारण ही हिन्दी में गीतों 
की परपरा चल्ली । वैष्णव भक्तों ने, जो बंगाल से आकर अजभूमि में इन पदों 
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को गाया करते थे, बल्लम सम्प्रदाय के अन्य भक्तों को भी प्रभावित किया 
सूरदास ने अपने पर्दों की रचना विद्यापति के अनुकरणु पर ही दो | उन्होंने 
कृप्णु की लीलाओ को अपने पर्दों म॑ गाया। सूरदास के पर्दों के भावी का 
कहीं-कहीं तो विद्यापति के पर्दों के भावों से इतना साम्य है कि यह स्पष्ट 
प्रतीत हो जाता है कि सूर ने विद्यापति के अनुकरण पर ही सुकक्‍्तक रचना 
प्रारम्भ की | 

«<सूर के पश्चात तो घुक्‍्तक काव्य रचना का समुद्र सा उमड़ पढ़ा | अ्रष्ट- 
छाप के अन्य कवियों ने भी अपने हृदय के उद््‌गार्ों को गीतों में ही प्रकट 
किया । मीरा भी कृष्ण भक्तों में अपने मुक्तक काव्य के कारण ही अमर हो 
गई । 

इस गीतों की परम्परा का श्रेय इप्तको विद्यापति को ही देना पड़ेगा | 

विद्यापति ने ही सबसे पहले अपनी पदाबली की रचना की और उसके उपरांत 
तो अनेकों कवियों ने इस परम्परा को आगे बढ़ा दिया। विद्यापति छुक्तक- 
काव्य की परुपरा के जनक हैं | उन्होंने अपनी पदावली में मुक्तकों को जो रूप 
दिया उस्ती को आगे के लोगों ने अपनाया | उनके गीतों में सफल गीतों के 
सम्पुण लक्षणों का समावेश है। हृदय को वृत्तियों का जितना सुन्दर चिह्नण 
विद्यापति ने किया उतना सूर और मीरा के अतिरिक्त हिन्दी के अन्य कवियों 
मे नहीं | संगीत विद्यापति के गीर्तों में पूणरूप-से है ।_संज्षिप्तता और मधुरता 
भी इनके पर्दों में प्रचुर मात्रा में पाई जाती है। इसलिये विंद्यापति को एक 
सफल गोतकार मानने में हम गोरब का अनुभव करते हैं । 


हे 
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कृष्ण का नाम भारतीय साहित्य के प्राचीन इतिहास से सम्बन्धित है | 
किंतु ईसा के पूष ही कृष्ण का नाम जनता में काफी फेल चुका था | महाभारत 
में कृष्ण का चरित्र अनेक रूपों में है। वह एक राजनीतिज्ञ है, एक विद्वान है 
ओऔर साथ ही एक योद्धा ओर सच्चा मित्र | गीता जो कि हिन्दुओं की 
अत्यंत धार्मिक पुस्तक है, कृष्ण के मुख से निस्सरित वह उपदेश हें जो कि 
उन्होंने युद्धस्थल में अपने प्रिय मित्र अजु न को दिये थे। महाभारत में भी 
इन गीता के उपदेश को यत्र-तत्र देखा जा सकता है। महाभारत के कृष्ण एक 
कर्मठ व्यक्ति ही हैं किंतु बाद में उनको देवलव की मान्यता दे दी गई । 

पाशिनि जो एक प्रसिद्ध व्याकरणकार है, अपने व्याकरण में बासुदेव 
( कृष्ण ) और अजु न को देवयुग्म कहा है। इससे स्पष्ट है कि ईसा की चोथी 
शताब्दी में कृष्ण को देवत्व मिल चुका था । प्रसिद्ध यात्री मेगस्थनीज़ ने भी 
लिखा है के कृष्ण की पूजा मथुरा ओर कृष्णपुर में होती थी । मेगस्थनीज़ का 
काल ईसा से ३०० वर्ष पूर्व है ओर उस समय मौये* साम्राज्य था | इससे अनुमान 
किया जा सकता है कि कृष्ण की उपासना मौयकाल से पूरे ही भारत में होती 
होगी । सम्भवतः उपनिषद्‌ काल में इस पूजा को महत्व दे दिया गया हो क्‍यों 
कि महानारायण उपनिषद्‌ में विष्णु का परयोयवाची शब्द बासुदेव है। कृष्ण 
भी वासुदेव का पर्यायवाची है अतः कृष्ण विष्णु का भी द्योतक है । 
.. सर भंडारकर की राय में कृष्ण ओर वासुदेव दो मिन्न-मिन्न पात्र हैं। 
उनका कथन है, “शाल्वत एक क्षुत्रियवंश का नाम था जिसे 'वृष्णि? भी कहते 
थे | वासुदेव उसी शात्रत वंश के एक महा पुरुष थे ओर इनका समय ईसा से 
६०० व पूर्व है। उन्होंने ईश्वर के एकत्व माव का प्रचार किया था | उनकी 
मृत्यु के पश्चात उसी वंश के लोगों ने वासुदेव को ही साकार रूप से ब्रह्म मान 
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लिया है। 'भगवद्‌गीता' उसी वंश का ग्रन्थ है।?” मंडारकर के अनुसार वासु- 
देव का प्रथम रूप नारायण था, बाद में विष्णु ओर अंत में गोपाल कृष्ण 
हुआ । 

ऋग्वेद के अष्टप मणश्डज्ञ की रचना करने वाले ऋषि का नाम भी कृष्ण 
था | छानन्‍्दोग्य उपनिषद्‌ में कृष्ण को देवकीपुत्र और घोर आंगिरस का शिष्य 
कह है | देवकीपुत्र से स्पष्ट हैं कि महाभारत का कृष्ण और छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌ 
का कृष्ण एक ही हैं। महाभारत में ही कृष्ण को एक देवी अवतार के रूप में 
पान लिया जाता है। सभा पव में भीष्म ने कृष्ण को अव्यक्त प्रकृति एवं 
सनातन कर्ता कहा है | वे उनको समस्त भूर्तों से परे मानते हैं । 

एवं ग्रकृतिरव्यक्ता करत्ताचेब सनातन: । 
परञ्च सब भूतेभ्यः तस्मात्यूज्य तमोज्च्युतः ॥ 

भीष्य ने अपनी प्रशंसा में कृष्ण की उन लीलाओ की चचा नहीं की जो 
कि उन्होंने गोकुल में की थी | इससे स्पष्ट है कि महाभारत के कृष्ण परब्रह्ष हैं 
गोपाल कृष्ण नहीं । महाभारत में गोविंद” शब्द आया है किंतु इसका अथ 
गो ( गाय ) से सम्बन्धित नहीं। महाभारत म॑ कृष्ण को विषतु का अबतार 
मान लिया है| ५ 

महाभारत के पश्चात 'मगवदुगीता? म॑ भी कृष्ण विष्यु के ही अवतार 
पाने गये हैं। ० 

नारायणीय! नामक श्रन्थ में अवतार-मावना का विस्तार किया गया हैं । 
उसमें अन्य अवतारों के साथ कंस-बध के निमित्त बासुदेव का अवतार अवश्य 
निर्देशित किया गया है, पर गोकुल में असुर-बध का या गोपाल कृष्ण के 
व्यक्तित्व का कोई उल्लेख नहीं | गोपाल कृष्ण की कथाओं को अधिक महत्व 
हरिवंश पुराण, वायु पुराण और भागवत पुराण में हुआ है । इससे अनुमान 
लगाया जा सकता है कि गोपाल कृष्ण की कथा पुराणों के पूव भी जनता में 
प्रचलित होगी तभी तो उसको बाद में लिपिबद्ध किया गया | 'हख्ििंश पुराण 
की रचना ईसा की तीवरी शताब्दी में हुई। इस पुराण में कृष्ण के चरित्र को 
गोपियों के चरित्र से सम्बद्ध कर दिया गया । विष्णु पुराण, पद्म पुराण, वायु 
पुराश में कृष्ण की कथा रंक्षेप में ही आई है। किंतु ब्रह्मवेबत पुराण के 
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“ये २. 
तृतीय खश्ड तथा श्रीमद्भागवत के दशम और एकादश स्कन्ध में कृष्ण कथा 
की विस्तार के साथ लिखा गया | 

रास लीला का उल्लेख हरिवंश पुराण व विष्णुपराण दोनों में ही है। 


इस प्रकार कृष्णु की झीलाओं का उल्लेख प्रारम्भ हुआ | 
कृष्ण का लीलाओं से संबंध 


पाश्चात्य विद्वान कृष्ण को क्राइस्ट का रुपान्तर मानते हैं। भियसन के 
मतानुमार इंसाइयों का एक दल ईसा की दूसरी शताब्दी में खीरिया से चलकर 
मद्रास प्रान्त में आकर बस गया । उनका प्रभाव दक्षिण की वैष्णव आड्यार 
शाखा पर पड़ा | इन इंसाइयों की अनेक बातों की हिंदुओं ने अपना लिया | 
ग्रियसन साहब ने अपने मत की पुष्टि में कहा है कि बंगाली कृष्ण को किष्टो 
ही कहते हैं | इस प्रकार क्राइस्ट से क्रिष्टो और क्रिष्टो से कृष्ण बन गया था । 
ग्रियस्न ने वेष्णवों की दास्यमक्ति, प्रसाद और पूतना-स्तन-पान को ईसाइयों 
की दैन कहा है। किंतु हम कृष्ण का अस्तित्व ईसा से कई सो वर्ष पूव दिखा 
चुके हैं । उस समय ईसा का नाम भी नहीं था फिर ने जाने क्यों पाश्चात्य 
विद्वान प्रत्येक भारतीय कथा का संबंध अपने घम ग्रन्थों से लगाकर एक भारी 
श्रम उत्पन्न कर देते हें | 
कृष्ण की लीलायें गोपियों के साथ हुई थीं गोपी शब्द का संबंध बहुत से 
विद्वान, जिनमें पाश्चात्य ओर हमारे देश के सर भंडार कर भी हैँ, उस आभीर 
जाति से जोड़ते हैं जो ईसा से पूर्व ह्वी भारत में आ चुकी थी । किंतु हमारे यहाँ 
के किसी भी ग्रन्थ में आमीरों को विदेशी नहीं माना गया। वायुपुराण में 
आतीर राजाओं की वंशावली दी है जिसमें कह्दा हे कि इन राजाओं ने भारत 
के पश्चिमोत्तर प्रदेश में शक ओर हूण के आक्रमण से पूर्व दस पीढ़ियाँ तक 
राज्य किया । अनुमान किया जाता है कि आभीरों में बाल गोपाल की पूजा 
प्रचलित रह्दी हो | एक विद्वान न आभीर शब्द को दक्षिण की भाषाओं का 
बताया है जिसका अथ गोपाल होता हैं। 
यह निश्चित है कि कृष्ण और गोपियों की लीलाओं का ओत किसी 
हर घमम ओर देश में नहीं । क्योंकि ईसबी सन्‌ के पूर्व दी भारतीय धर्म ग्रर्थो 





ब्ब्न्य कल « 

में ओर साहित्यिक पुस्तकों में इस कथा को लेकर काफी चर्चा हुई है। गाथा- 
सप्तशती जो प्रथम शताब्दी का काव्य है उसमें मी कृष्ण और गोपियों का 
उल्लेख है | इससे स्पष्ट है कि जनता में यह लीलायें इससे बहुत पूर्व ही प्रच- 
लित हो चुकी होंगी | महाकवि मास द्वारा रचित नाटकों में मी कृष्ण के बाल- 
चरित्र की लीलाओं का उल्लेख है | श्री जायसवाल के मतानुतार मास का 
समय ईसा से कई सो वर्ण पूर्व है| इससे स्पष्ट है कि कृष्ण की लीलायें बाहर 
का प्रभाव नहीं | 

संभव है कि आभीर दक्षिण भारत के ही हों ओर दक्षिण से उत्तर भारत 
में आये हों | यह मी हो सकता है कि बाल-कृष्णु की गोपियों के साथ को 
लीलाओं का प्रचार प्रथमतः उन्हीं में हुआ हो और बाद में भागवत धर्म 
स्वीकार हो जाने पर उनकी यह लीलाये कृष्ण-मक्ति के साथ जोड़ दी गई हों । 
यदि आभीर दक्षिण के हैं और कृष्ण की बाल लीलाओं के उपासक हैं तो 
निस्सन्देह उत्तराखण्ड की कृष्ण की लीलाओं का समस्त श्रय इन्हीं को देना 
पड़ेगा | मागवत में एक श्लोक है वह भी इस बात की पुष्टि करता है-- 

कत्नी खलु भविष्यन्ति नारायण परायणाः । 
क्वचित-कवचित महाराज द्रविड्लेषु च भूरिशः ॥ 

वेष्णुव धर्म के सम्पूणं आचाय दक्षिण के हैं इससे भी इस भक्ति की उत्पत्ति 
का स्रोत दक्षिण देश ही प्रतीत होता है। मण्हारकर का यह कथन कि 
आमीर बाहर से आये निराधार है। हाँ, इतना अवश्य हो सकता है कि 
सीरिया की कुछु जातियाँ आई और आकर आमीर्सो में अन्तभु क्त हो गई 
एक सीरियन जाति ही नहीं वरन्‌ ओर भी अनेकों विदेशी जातियीं को अन्त- 
भु क्ति के उदाहरण मिलते हैं| वेस नगर के एक शिलालेख में ग्रीक राजदूत 
हेलियोडोरस को भागवत धर्म का अनुयायी कहा गया दे | इसी प्रकार भविध्य- 
पुराण में कष्ण की मिश्र यात्रा का उल्लेख है कि वह वहाँ से दस सहस्र लोगों 
को लेकर आये थे | इससे सिद्ध है कि बाहर के लोग भारत में आकर रहते थे 
ओर यहाँ के धर्म को स्वीकार कर लेते थे। इस प्रकार की अन्तभु क्ति के अनेक 
उदाहरण हैं । यह कृष्ण भक्ति का प्रथम खोत इतिहा[सकारों एवं घार्मिक अन्धों 
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के आधार पर है | कृष्ण भक्ति का एक दूसरा खोत वेदों में आये विष्णु 
से संबंधित है। कृष्ण की उपासना को वेष्णव भक्त विष्णु की उपासना हूं 
मानते हैं। वेदों में विष्णु का नाम अनेकों स्थान पर आया है। विष्णु को 
कितने ही नामों से विभूषित किया गया है। विष्णु को ज्िविक्रम, उसछ्गाय 
आऔर गोपा कह। गया है। ऋग्वेद के एक श्लोक में ( ऋू० १-०१४४७६ ) 
अनेक सीगों वाली गायें आती हैं ओर कृष्णः शब्द भी आया है। इसके 
अतिरिक्त पुराशों में कृष्ण को विष्णु का अवतार कहा गया है। और उनको 
वृध्णि वंश का कहा है| विष्पु का एक अवतार वामन का भी हे जिसमें 
उन्होंने तीन पेरों से ही सम्पूर्ण प्रथ्वी को नाप लिया था । वेदों म॑ कई स्थान 
पर राधा, गोपा?, अ्रहि, दृषभानु, रोहिणी, कृष्छ ओर अजुन शब्द 
श्राये हैं | ० 

१--स्तोत्र॑ राधाना पते । ऋग्वेद---१०-३०---श& 

२--तमेतदाधार यः कृष्णासु सोहिशीसु | ८+-&३-- १३ 

उप्यु क्त राधा कृष्ण, रोहिणी से कोई भी मनुष्य जो वेदों की परम्परा 
से परिचित नहीं तुरन्त ही कहने लगेगा कि वेदों की रचना कृष्ण के सम्रय में 
हुईं | किंठु जिस समय उसे यह प्रतीत होगा कि महाभारत में कृष्ण वेदबत्ता होते 
हैं ओर कृष्ण के पूव ही वेदों की रचना हो चुकी थी तो वह एक साथ अपने 
अ्रम का निवारण कर लेगा | 

वास्तव में वेदों में आये राधा, कृष्ण, रोहिएा, गोप, अजु न, इषमानु, 
आदि शब्द भागवत में आये नामी के अथर्मे नहीं वरन्‌ अन्य अ्र्था में ही है। 
राधा घन, अन्न और नक्षत्र का नाम है | गो किरणों हैं, कृष्ण रात्रि तथा 

जुन दिन के अथ में आया है। बृष्ण शब्दका अ्रथ वेदोंमे दृष्णि वंश से नहीं 

बरन बलवान होने से है ! अतः यह निश्चित है कि वेद में आये राधा, कृष्ण, 
अजु न, बृषभानु आदि नाम ऐतिहासिक व्यक्तियों के नाम नहीं, ऐतिहासिक 
नामों का आधार अवश्य हो सकते हैं ओर ऐसा ही है भी। ऐतिहासिक 
व्यक्तियों के नाम बेद के शब्दों को देखकर रख लिये गये हैं | बेंद के शब्द 
प्राचीन हैं ओर ऐतिहासिक नाम उनके बाद के हैं| 

आरयो ने जब अवतारों की कल्पना की तो विष्णु, नारायण, वामन 
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आदि वेदों के नामों को ही लेकर काव्योपयुक्त कल्पना से विभूषित कर के 
झपना लिया | किसी मनोरंजन के लिये यह सब नहीं किया गया वरन्‌ उनको 
अआपदश रुप में प्रस्तुत करके मानवता के कल्याण की भावना की गई। किंतु 
इसका यह अर्थ नहीं लेना चाहिये कि इन नार्मो से सम्बद्ध सम्पूण इतिहास ही 
कल्पित है। राम, परशुराम, कृष्ण, व्यास आदि सम्पूण नाम ऐतिहासिक ही 
| राधा, कृष्ण ओर गोप शब्दों का भी ऐसा ही इतिहास है । वेदों में विष्णु 
का अथ सब व्यापक इंश्वर लिया जाता था । किंतु जिस समब अवतारबाद की 
प्रतिष्ठापना हुई तो ब्राह्मण अन्धों ओर उपनिषद में वर्शित नारायण को कृष्ण 
रूप में अवतार मान लिया गया और नारायण को विष्णु का पर्याय मान 
लिया गया | कृष्ण के पिता का नाम वसुदेव होने के कारण वे वासुदेव कहलाये 
अतः विष्णु, नारायण, वासुदेव और कृष्ण इन चारों का एक ही अ्रथ में 
प्रयोग होने लगा | जो कृष्ण महामारत में वेदों के ज्ञाता, राजनीति-निपुण 
और योद्धा के रूप में चित्रित किये गये हैं | छान्दोग्य उपनिषद्‌ में जो कृष्ण 
घोर ऑँगिरस ऋषि से विद्या सीखते हैं, वे ही साखत धरम के उपदेष्टा एवं 
गुरु बनते हैं और कालान्तर में मगवान ओर ईश्वर के नाम से प्रसिद्ध होते हैं। 
भक्ति के द्वितीय उत्थान काल तक कृष्ण का यही रूप है किंतु तृतीय और 
चतुथ उत्थान काल के समय कृष्ण के इस रूप में अन्तर पड़ता है। कृष्ण के 
साथ लीलाओं का सम्बन्ध जुड़ता है। बेद में आये गोप और ब्रज शब्द को 
लेकर गोप लीला प्रारम्म हाती है | सूततों की कल्पना के द्वारा इस गोप लीला 
का संबंध कृष्ण के बाल्यकाल से कर दिया जाता है। गोप लीला का दाशनिक 
पक्ष है। मानव की चितरंजिनी बृत्ति को ही गोपलीला के नाम से 
घोषित किया गया। गौपियों के साथ कृष्ण की लीलाये इसी चिंतरंजिनी दृत्ति 
का विकृप्तित रूप है | इन लीलाओं के लिये प्रकृति की सुरम्य गोद को चुना 
गया । कृष्ण की मुरली ओर मन्द मन्द हास से सम्पूर्ण चराचर विप्ुग्ध हो गया | 
विष्णु पुराण तक बह गोप लीला ही थी और उसमें अत्यन्त पवित्र भावना के 
साथ ही उसका चित्रण था । हरिवंश पराण में इन लीला ओर फ्रीड़ाओं क। 
वेग तीव्र हो जाता है। श्रीमद्भागबत में इसका रूप और प्रखर है किंतु वेबत्त 
पुराण में राधा के आने से इन लीलाओं में एक और अपूव शक्ति जाग 


के डै हल» 
प्रकृति ओर पुरुष की कल्पना भी हुई | प्रेम ओर अनुराग की झूति राधा के 
आने से भक्ति की तरंग्िनी में लहर पर लहर आने लगी | जन-समाज 
आनंदातिरेक में थिरक उठा। भक्ति की इस आनंददायिनी जिवेशी के स्नान 
के लिये जनता में मगंदड़ मच गई और देखते देखते मारतवंष का कोना-कोना 
इस रख से मग्न हो गया | 
निम्बाक ओर विष्णु स्वामी ने इस मक्ति का सूत्रपात भागवत पुराण के 
आधार पर किया। उनके अनन्तर उनके अनुयायी चेतन्य ओर बुलम ने 
इस भक्ति में प्रेम की सरलता का मिश्रणकर देशव्यापी रूप दे दिया । उन्होंने 
आम चिंतन की अपेक्षा आत्म समपण को अधिक महत्व दिया । इन्होंने 
'शुद्धाह्वेत मत का प्रतिपादन किया ओर पुृष्ट्मार्गी भक्ति का सूत्रपात किया | 
विद्यापति च्ड्े कृष्णु--विद्यापति के कृष्ण किसी भक्ति सम्प्रदाय के कृष्ण 
नहीं । उन्होंने न तो कृष्ण को निम्बाक स्वामी से लिया ओर न विष्णु स्वामी 
से | उनके कृष्ण तो संस्कृत के कवि जयदेव के आधार पर थे। विद्यापति के 
कृष्णु की लीलायें बृन्दाबन ओर गोकुल की वे लीलायें नहीं जिनको वेष्णव 
सम्प्रदार्यों ने अपनी भक्ति में रखा बरन्‌ नायिका के अड्जभ-प्रत्यज्ञों को देखकर 
विभोर होने की लीलायें करते रहे । विद्यापति ने कंस बंध, पूतना 
माखनचौर आदि किसी भी लीला का वन नहीं किया | उन्होंने तो कृष्ण 
की केवल बासना-जनित क्रियाओं का ही उल्लेख किया है। विद्यापति ने 
कृष्ण को देवत्व की कोटि में न लेकर मनुष्यल्व की कोटि में ही लिया है | इस 
प्रकार कृष्ण के जिस रूप को हम विद्यापति में देखते हैं वह एक घोर बिलासी 
आर कामुक मनुष्य का चित्र है। वह न तो दु्ष्टो का दलन करने वाला है ओर 
न इन्द्र के कोप से गोप और गोपियों की रक्षा करने वाला कृष्ण है। विद्यापतति 
के कृष्ण तो सदा अपनी प्र मिका राधा से मिलने की तरकीब में है व्यस्त रहते 
हैं। कभी वह राधा के पास उस समय पहुँचते हैं जबकि वह अपनी सास के 
पास सोई हुई है। कृष्ण चुपके से राधा की पीठ का स्पशे करके ही अपनी 
इच्छा की तृप्ति कर लेते हैं | सखो ओर राधा ( नायिका ) श्रनेकों स्थान पर 
क्रष्ण को रति-विशारद कहकर उनके रूप को प्रकट कर देती हैं ; 
_पदावली में माधव, कृष्ण और कान्ह शब्द आये किंतु वह सब एक नायक 
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के भाम ही हैं। राधा, गोकुल, वृन्दावन, जशना आदि नामों का भी यक्र-तत्र' 
प्रयोग हुआ है | किंतु इन सब से यह नहीं कहा जा सकता कि विद्यापति ने. 
कृष्ण की लीलाओं को ही चित्रित किया है। विद्यापति ने एक नायक को 
कृष्ण नाम देकर अपने हृदयकी सम्पुण विलासिता ओर कामुकता को उनमें मर 
दिया है | सम्दूण पदावली में कृष्ण का चित्र एक विलासी मनुष्य का चित्र है| 

विद्यापति के ऋष्ण जयदेव के कृष्ण के समान ही दक्षिण नायक हैं।. 
यदि कहीं पर बाम नायक हैं तो केवल कुछु ही स्थानों पर जहाँ पर कि राधा 
को खंडिता नायिका बनाया है। जैसे, लोचन अब्ण बुकल बड़ भेद” आदि । * 

कृष्ण का वर्णन पदावली में स्वतंत्र रूप में नहीं | यह राधा के बणन के 
साथ ही आये हैं। अब प्रश्न यह है कि विद्यापति ने जब कृष्ण को न तो 
भागवत के आधार पर प्रचलित किसी सम्प्रदाय से ही लिया और न किसी 
पुराण के आधार पर ही, फिर इस प्रकार के श्ज्ञारिक और वासनाजस्थ/ 
रूप के कृष्ण का क्या मूल श्रोत जयदेव ही थे ! 


दक्षिण के वेष्ण्ब धम के उदय के पूव का इतिहास बज्यान और सहजयान 
का इतिहास है जिसने एक लम्बे समय तक सम्राज को बिलासिता ओर कामुकता 
में ही रंग दिया था | योनिपूजा को ही महत्व दिया जाता था | तंत्रवाद का 
प्रभाव इतना बढ़ा हुआ था कि सम्पूण इच्छाओं ओर सिद्धियों की प्राप्ति का 
केद्र स्त्री को बना रखा था । जब शाक्त धर्म विकष्ठित हुआ तो उस पर भी 
बेजयान की ऐ.द्रिकता का प्रमाव पड़ा । जन समाज पूण रूप से वज्ञयानियों 
की उन अश्लीलताओं को नहीं छोड़ सका ओर उन्होंने समाज में दूसरे रूप 
में घर कर लिया | जिस प्रकार योनि ओर लिंग को शिव-शक्ति का रूप 
मिला उसी प्रक्लार के अन्य युग्म भी जन-समाज में प्रचलित हो गये। राधा 
झोर कृष्ण की कथा को जो ऐद्विकता मिली उसमें वज्जयाव ओर सहजयान का 
बड़ा प्रभाव है। विद्यापति स्वयं एक सम शाक्त ये इसलिये उन्होंने जनता में 
प्रवलित इन कथाओं को अपना लिया और इस प्रकार अपने विज्लासी और 
रतिक आश्रय दाता राजा शिवसिंह के हृदय को प्रन्न करते रहे । 

विद्यापति के अन्दर हमकी राधा ओर कृष्ण का यही रूप मिलता है जो. 
कि प्रथम शताब्दी की गाथा सप्तशती में है । 
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वही श्वगारिक भावना जो कि गाथा सप्तशती में कृष्ण के प्रति है उसी 
को पुष्पदंत नामक १० वीं शताब्दी के कवि ने भी अपनाया । 
ढुतई - घूली धूसिरेण नर सुक्कसरेशतिशाम्ु॒राहिणा 
कीलादस वसेण गोवालय गोबवी हियय हारेंणा ॥ 

इससे स्पष्ट है कि जनता में कृष्ण ओर राघा की कथाये शिव और शक्ति 
का आधार लेकर वजयान के उत्कषकाल में ही प्रचलित हो चुको थीं। उन्हीं 
कथाओं के आधार पर जयदेव ने अपने काव्य में कृष्ण और राधा के चरित्र 
का द्विग्दशन कराया। विद्यापति को राधा ओर क्ृष्णु का यह रूप अपनी 
दरबारी परिस्थित के अनुकूल लगा क्योंकि उनको राजा की इच्छाओं को 
अपनी कविता के माध्यम से संतुष्ट करना था। 

विद्यापति ने पदावली की रचना एक कृष्ण भक्त कवि के रूप में नहीं की । 
यहाँ तो हम उनके श्र गारी रूप का ही दशन करते हैं। इसके अतिरिक्त कविने 
अपनी श्रन्य संस्कृत रचनाओं में भी कृष्ण का नाम कहीं नहीं लिया | शिव, 
पार्वती, हुगी, गंगा आदि समीके नाम हैं। इससे स्पष्ट है कि पदावली के कृष्ण 
का रूप एक साधारण नायक का ही रूप है ओर कवि को यह्द चरित्र अन्य रच- 
नाओं के आधार पर मिल गया । गाथा सप्तशती, अमरूक शतक शज्ञारतिलक 
और श्वज्ञार शतक अपनी ःशज्ञारिकता के कारण जनतामें आदर पाचुके थे। 
विद्यापति जयदेव की पदावली के माधुय को देख चुके थे, जनता ने कृष्ण अर 

राधा की इन अज्ञारिक क्रिया-कलापों को कितने उल्लास के साथ सुना । 

यह भी उन्होंने देखा अतएव विद्यापति ने कृष्ण के जन-परम्परा में प्रचलित रूप 
को अपना कर जन भाषा में ही जनता के सन्मुख प्रस्तुत कर दिया। उन्‍होंने 
कृष्ण और राधा अथवा उनकी लीलाओं का कोई दाशनिक पक्ष नहीं लिया 
बरन्‌ एक नायक नायिका के प्रेम और विज्ञास मय जीवन के भिन्न २ चित्रों को 
अपनी कह्पना के रंगों से रंग कर पदावली में संग्रहीत कर दिया | विद्यापति 
के कृष्ण में काम शास्त्र की सम्पूण चतुरता और ज्ञान का अपरमित भण्डार 
है | पदावली के कृष्ण के प्रति श्रद्धा नहीं उत्पन्न होती वरन्‌ उनके चरित्र में 
। एक कामुक नायक के चरित्र की पूर्ण झाँकी मिल जाती है । सम्पूण पदावली 
में इस प्रकार के चित्र अनेक है। केवल कुछ स्थानों पर ही कृष्ण को एक 
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संयत लायक के रूप में चित्रित किया है | पदावली में कृष्ण को राधा से 
गधिक महत्य नहीं दिया | विद्यापति को राधा के सौंद्य में अधिक आकषण 
[ इसीलिये उन्होने राधा को ही अपनी पदावली का मुख्य पात्र रखा | कृष्ण 
के वशन राधा के मुख से ही अधिक हुए हैं। एक दो स्थान पर कृष्ण का 
रूप अत्यन्त ही माजुक प्रंमी का रूप है अन्यथा सब स्थानों पर वह साधारण 
नायक है| कृष्ण का प्रेमी रूप कितना सुन्दर है-- 
नन्‍दक नन्‍्दन कदम्बक तशुतर 
घिरे घिरे मुरक्षि दजाव 
समय संकेत - निकेतन बइपल 
बेरि बेरि बोल्षि पठाव ।॥। 
सामरि तोश लज्ागि 
अनुखन विकल मुरारि 
जमुनाक तिरे उपबन उद्वेगलल 
फिर फिर ततहि. सिहर 
गोरस बेचए अवइत जाइत 
जनि जनि पुछ बनसारि 
तोंड मतिमान सुमति मधुसूदन 
दवन सुरुदहि किछु मोरा। 
सम विद्यापति सुन वर ज्वैवति 
बन्दह मनन्‍द किसारा । 
कष्णु का यह रूप अत्यन्त ही आवुक झोर संगत प्रेमी का रूप है| प्रेमिका 
की प्रतीक्षा में कृष्ण किस प्रकार शांत वातावरण में बैठे विकल हो रहे हैं और 
ही वजाकर अपनी उपस्थित का ज्ञान करा रहे हैं अर्थात्‌ राधा को बुलाने के 
लिये मुरली की घ्वनि कर रहे हैं | 
हूस पद में कृष्ण का जो रूप है यदि ३०-४० पर्दों में भी होता तो हम 
'विद्यापति के कृष्ण को भी सूर के क्रष्ण की कोटि में ले सक किन्तु विद्या 
पति में आगे बहुत कम पर्दों में ही कृष्ण को इस शुद्ध और पवित्र प्रेमी के रूप 
में देखा है | 
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विद्यापति कई स्थानों पर तो अपने कृष्ण को विलास करने को 
उकताते हैं 
सनह विद्यापति सुनहु झुरारि । 
सुपुरुख बिलसए से बरनारि ॥! 
इसी प्रकार एक ओर स्थान पर अपने कृष्ण को नायिका के विषय में तम- 
भाते हें-- 
विद्यापति कह झुन वर कान | 
तरुनिम सेंसव चिह्ृह न जान ॥ 
कभी-कभी कृष्ण दूती के द्वारा नायिका के सीन्द॒य की प्रशंसा सुनकर तुरंत 
ही चल देते हैं। एक स्थान पर नायिका ( राधा ) की दूती कृष्ण ( नायक ) 
से आकर कहती है-- 
'पीन पयोधर दूबारि गता। 
मेरू उपजल  कनकलता ॥! 
पे कान्‍्हु ऐ कान्ह तोरि दोहाई। 
अति अपूरब देखल सांई | 
दूती की इस बात को सुनकर कृष्ण इतने कामातुर हुये कि तुरंत ही वहाँ 
से प्रस्थान कर देते हैं-- 
भन विद्यापति दूति बचने 
एत सुनि कान्ह कएल गमने || 
विद्यापति ने अपने कृष्ण को नायिका की सम्पूण अवस्थाओं से परिचित 
करा दिया है-- 


विद्यापति कह सुनहु झुरारि। 
बसन लागल भाव रूप निहारि ! 
अर्थात्‌ दे मुरारी यदि अवसर मिले तो बाला को उस समय देखो जिस 
समय कि वह स्नान के उपरांत भीगे वस्त्र, जो कि उसके शरीर से चिपक गये हैं, 
पहिने है । 
कृष्ण राधा को प्रत्येक स्थान पर मिले हैं--रास्ते में, यमुना के तीर पर, 
घर में ओर संकेत स्थल पर | कोई भी ऐसा स्थान नहीं जहाँ पर कि विद्यापति 


नो रिल 
ने-कष्ण को नहीं देखा हो । एक दिन मार्ग में दोनों का मिलन हुआ और 
दोनों ही कामदेव के शिकार हो गये-- 
पथ-गति नयन मिलल राधा कान | 
दुहु मनसिज्ञ पूरल  संघान || 
कृष्णु के हृदय में राघा ने घर दना लिया । कृष्ण अपनी इस मिलन-कथा 
को अपने किसी रसिक मित्र को सुना रहे हैं-- 
पथगति पेखल सो राधा। 
तंखनुक भाव परान पए पीड़लि। 
रहल . कुमुद - निधि साथा।॥ 
ननुआ नयन नतलिनि जनि अनुपस | 


बंक निहारइ थोरा ॥| 
जनि #खल में खगवर बाँधल । 
दीठि नुकायल मोरा !!' 


. कृष्ण एक रसिक युवक के समान अपने अनुभव को अपने किसी अंतरंग 
मित्र को सुना रहे हैं | इस प्रकार के अनेकों चित्र विद्यापति मे अपनी पदावली 
में कृष्ण के विषय में प्रदर्शित किये हैं | उनसे हमको कृष्ण के उस रूप का बोध 
नहीं होता जो कि एक, लोक-रंजक ओर लोक-रक्षुक कृष्ण का रूप सूर और 
अन्य भक्त कवियों ने दिखाथा है| विद्यापति के कृष्ण का रूप एक कामुक 
युवक का रूप है। उनको देखकर ह्ुुदय के, बासनाओं में आसक्ति होती है,, 
विरक्ति नहीं | विद्यापति ने कृष्ण को रति-विशारद, काम-क्रीड़ाओं का चतुर 
नायक और एक विलासी नायक के रूप में ही चित्रित किया है | 

पदावली के कृष्ण को इृष्य्देव मानकर उनके प्रति पवित्र मावनायें नहीं हो 
सकती | कृष्ण योवन से उन्मत एक नायक के रूप में ही दिखाई देते हैं। 
उनका राधा के प्रति जो प्रेम है बह आध्यात्मिक प्रेम नहीं वरन्‌ भोतिक प्रेम 
का विस्तृत वर्णन है | वह सौंदय के उपासक हें, पार्थिव प्रेम के पुजारी और 
शारीरिक विज्लास में रत रहने वाले नायक | 
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रथ | 


राधा का विकास-- 

राधा हिन्दी साहित्य की प्राएदायिनी शक्ति के रूप में अवतरित हुईं 
राधा के प्रर!ंग को लेकर शताब्दियों से छऋगार रस की जो सरिता 
प्रवाहित हुई उसने हिन्दी काव्य को एक ऐसी मघुरिमा प्रदान की कि आज 
भी उसकी रस-धारा में लाखों रसिक हृदय मिमग्न होते &। जिस राधा का 
हमारे घाहित्य में इतना महत्वपूर् स्थान है उस राधा के विकास के मूल ख्ोत 
को देखना हमारा कत्त ब्य है | 

राधा और कृष्ण दोनों ही एक दूसरे के पूरक हैं। बिना राधा के कृष्ण 
का कोई महत्व नहीं ओर बिना कृष्ण के राधा भी अपना कुछ महल नहीं रख 
सकती | अब देखना यह है कि इन दोनों का हिन्दी काव्य में कि प्रकार से 
मेल हुआ । 

महाभारत कृष्ण के जीवन का एक ब्योरा ह। उसमें कृष्ण के सम्पूण 
क्रिया कल्लापों का विस्तृत विवरण मिलता है। किन्तु इस इतने बृद्दद्‌ ग्रन्थ में 
पाघा? का कहीं नाम नहीं। राघा ही नहीं वरन्‌ अन्य गोपियों अथवा ऋष्ण 
के गोप-जीवन का कोई चित्रण नहीं । इसके ग्रतिरिक्त हरिवंश पुराण, ब्रह्म 
'पुराण, विश पुराण आदि में भी राधा का कहीं नाम नहीं 

महाभारत के पश्चात्‌ सबसे अधिक महत्वपूर्ण ग्रन्थ भागवत पुराण 
भी राधा का कहाँ उल्लेख नहीं । भागवत के दशम स्कन्च के तीसव॑ अध्याय 
में एक ऐसी गोपी की चचा है जो कि कृष्ण को झत्यधिक प्यारी थी--“रास- 
लीला के बीच में गोपियों का गवे दूर करने के लिये जब कृष्ण अनन्‍्तर्ध्यान हो 
गये तो गोपियाँ वृन्दावन के वृक्ष, लता आदि से श्रीकृष्ण का पता पूछने लर्गी | 
इसी समय उन्होंने एक स्थान पर भगवान्‌ के चरणु-चिह्न देखे। वे आएस में 
कहने लगीं--अवश्य यह चरण-चिह्न नव्दनन्दन श्यामसुन्दर के ४, क्योंकि 
डर 
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इनमें ध्वजा, कमल, वज्र, अँकश और जो आदि के चिह्न स्पष्ट ही दृष्टिगोचर 
हो रहे हैं ।!? उन चरणु-चिह्नों को देखकर यह उनके साथ-साथ आगे चर्ली' 
और उनको कृष्ण के चरणु-चिह्ीं के साथ अन्य किसी ब्रज युवती के चरणु- 
चिह भी दिखाई दिये | उनको देखकर गोपियोँ व्यथित हो गई' ओर कहने 
लगीं, “जिस प्रकांर हस्तिनी अपने प्रियतम गजराज के संग गई हो, उसी प्रकार 
ब्रजबल्लभ श्यामसुन्दर के साथ उनके कंधे पर हाथ रख कर चलने वाली किस 
भाग्यशालिनी के यह चरणु-चिह् हैं?” इसके आगे इस प्रकार का एक श्लोक है- 
अनयाइडराघितो नून भगवाब्‌ हरिरीश्व॒रः । 
यज्ञों विहाय गोविन्दः ग्रीतोीं यामनपद्रह: ॥२८॥ 

अथात्‌ उसने अवश्य ही परमशक्तिमान्‌ परमात्मा श्री कृष्ण की आराधना 
की है | तमी तो कृष्ण हमको त्यागकर प्रसन्नतापूवक उसे एकास्त में ले गये हैं |. 

भागवतकार ने इतना संकेत तो कर दिया कि एक गोपी कृष्ण की आरा-' 
धना में अधिक अनुरक्त थी इसलिये कृष्ण उसको अधिक प्रेम करवे थे। राधा 
नाम का उललेध भागवतकार ने कहीं नहीं किया | सम्मव है कि राधा शब्द 
की व्युत्वत्ति आराधित: शब्द से हुईं हो । 

मास संस्कृत का मशहूर नाटककार हो चुका है | उसका रचनाकाल ईसा 
की दूसरी शताब्दी माना जाता है किन्तु उसके ना“कों में भी राधा का कहीं/ 
नाम नहीं | - । 

ऊपर हम अपने धामिक ग्रर्थो में राधा के विकास को दसवीं शताब्दी तक, 
देख चुके ओर उनमें राधा का उल्लेख किसी भी ग्रथ में नहीं किन्तु जब हम 
लोकभाषा अय्थांत्‌ प्राकत और अपभ्रश केग्रर्थों में राधा के विकास को। 
देखते हैं तो प्रथम शताब्दी के लिखे ग्रथ गाथासप्तशती ही में राधा कां 
नाम आया है 


महमारूपण त॑ कह् गोरआं शहिआए अवशास्तों। 

एताएं बलवबीणं अराणाणों वि गोरअ हरासे।॥ 
( गाथा सप्तशती ) 
अर्थात्‌ हे कृष्ण तुम राधा के नेत्रों की घूल को अपने मुह की हवा से 
दूरकर ( इस प्रकार राधा को चूमकर ) दूसरी स्त्रियों का अमिमान दूर करते 


#*प्की 


हो या उत्तकी गोराई दूर करते हो अर्थात्‌ वे दुःख से काली हो जाती हैं | 
... इससे स्पष्ट है कि समाज में राधा ओर कृष्ण विषयक कथा प्रथम शताब्दी 
से पूरे भी प्रचलित होगी | राधा का कोई धार्मिक महत्व उस समय नहीं होगा 
बरन्‌ एक सुन्दरी नायिका के रूप का प्रतीक बन चुका होगा । इससे स्पष्ट है कि 
जनता में राधा के विषय में बहुत पहले से ही कोई कथा अवश्य प्रचलित होगी | 
लोक-पाषाये जनता के मारवों की वास्तविक प्रतिबिम्ब होती हैं। किन्तु 
धार्मिक पुस्तकें तो जनता की पश्मिरजित रुचि को ही लेकर चलती हैं | संस्कृत 
भाषा एक धार्मिक रूप घारण कर चुकी थी ओर उसका सम्बन्ध समाज के 
कतिपय विद्वानों और धर्मायारियों से ही रह गया था इसलिये वह जनता में 
प्रचलित इब शाधा-कृष्णु की कथा की अवहेलना करती रही । हसके अति- 
रिक्त यह भी सम्मव हो सकता है कि राधा का विकास किसी अवेदिक संप्रदाय 
में हुआ हो ओर इस कारण संस्कृत के वेदानुगत घामिक ग्रर्थों में उसको स्थान 
नहीं मिला हो | क्योंकि भारतवष में बोद्ध धर्म ओर वाममाग के प्रभाव से 
इस प्रकार की अनेकों मान्यतायें चल पड़ी थीं और उनको सस्कृत के ग्रन्थों में 
स्थान नहीं दिया गया था | 
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गाथा सप्तशती के पश्चात्‌ पंचतंत्र में भी राधा का नाम आता है किन्तु 
यह राधा भी गाथा सप्तशती की सी ही राधा है | 
संस्कृत के धर्म अन्थों में राधा का पहला विष॑द्‌ चित्र तह्मवैव- पुराण में 
मिलता है जो मागवत के बाद का ग्रथ है । 
पुष्पदंत ने भी कृष्ण और गोपियों की लीला और विज्ञास का चित्रण अपने 
काव्य सें किया है। उतका रचनाकाल सं० ६५२ से ६७२ के आसपास है। 
दुतई धूली घूसिरेश नरमुक्कसरेण तिणा मुरारिशा | 
कीला रसबसेण गोवालय गोवी हियय हारिणा ॥ 
पष्पदंत ने कृष्ण की पूतना लीला, गोवधन घारण, कालिश्रदमन आदि 
अनेक लीलाओं का चित्रण किया है। दृष्ण ओर राधा की इन विभिन्न 
कथाओं के आधार पर यह धारणा बनाई जा सकती है कि भागवतकाल से पूर्व 
ही राधा और कृष्ण की कथा विभिन्न रूपों में समाज में प्रचलित थी | इस 
प्रकार हिंदी साहित्य में राधा की कथायें दो मार्गो। का अवलम्बन करती हुई 
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चली--१-०-लोक भाषाओं में राधा का परकीया रूप और २--ब्रह्मवंवते 
पुराण वाला धामिक रूप । 

गाथा सप्तशुती”? की राधा का रूप जनता में प्रचलित राधा के रूप के 
आधार पर है। यह राधा एक सुन्दरी नायिका है ओर साथ ही परकीया भी 
अब प्रश्न यह है कि यह रूप जनता में उस समय कहाँ से आया £ स्पष्ट है कि 
समाज में राधा के विषय में अवश्य लोकगीत ओर लोक कथायें पहलेसे ही प्रच- 
लित होंगी और यह शाक्तों की शक्ति की कथाओं के रूप में ही प्रचलित रही 
होंगी । यह हम पहले कहीं कह चुके हैं कि मध्यकालीन भारत बहुत अवेदिक परम्प- 
राओं को अपना चुका था। तन्त्रवाद के विकसित रूप वाम मार्ग का प्रभाव भार- 
तीय घर्म और संस्कृति पर पड़ा उसके फलस्वरूप अनेकों प्रकार से धार्मिक और 
सॉस्कृतिक परिवतन भी हुये | वाम माग में स्त्री को अधिक महत्व दिया गया । 
उसको प्रयेक साधना का आधार बनाया गया ओर यहाँ तक कि उसे शक्ति 
का रूप दे दिया गया । स्त्री के द्वारा ही मनुष्य सम्पूर्ण सिद्धियोँ को प्राप्त कर 
सकता है--स्त्री ही सम्पूण उपासनाओं ओर साधनाओं का केंद्र थी। वाम- 
माग को एक शाखा कोल धम का मूल तो स्त्री पर ही आधारित था। जिस 
पुरुष के बायें ओर स्त्री नहीं, जिसके दाहिने हाथ में मदिरा का पांत्र नहीं वह 
कोल धरम में सच्चा भक्त नहीं माना जाता था। इन धर्मो' न समाज में विला- 
सिता और काशुकता को जन्म दिया। स्त्री को शक्ति ( योनि को शक्ति ) 
ओर पुरुष को शिव ( अर्थात लिंग ) कहा गया और इस प्रकार कालान्तर 
में शिव ओर शक्ति का युग्म बनकर उपासना के क्षेत्र में आया, शाक्त सम्प्रदाय 
वाममार्ग से ही निकला था इस कारण इसमें विल्ासिता और कामान्चता को 
ही धार्मिकता की संज्ञा दे दी गई थी । कालान्तर में स्त्री को शक्ति ओर पुरुष 
को शिव कह कर जनता में धामिक मनोवृत्ति का परिचय दिया जाने लगा । 

भारत का प्रत्येक संप्रदाय शाक्त सम्प्रदाय से प्रभावित है इसलिये अन्य 
सम्प्रदायों ने भी शिव और शक्ति के इस रूप को अपना लिया, ओर शिव 
शक्ति के युग्म के समान राधा कृष्ण ओर सीता-राम युग्म बने। शाक्तों की 
श्रूक्धारिकता ने कालान्तर में समाज की रचि का रूप धारण कर लिया ओर 
इस प्रकार राधा कृष्ण भी समाज की अज्ञारिक मनोबृत्ति के परिचायक के रूप 
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में आगे चलकर मान लिये | गाया सप्तशती? में साघा का रूप कोई धार्मिक 
जहीं बरन्‌ एक परकीया नायिका का रूप है। श्री मुन्शीराम शर्मा सूर सोरभ के 
पृष्ठ ६८ पर लिखते हैं--“'चौथी और पॉँचदी शताव्दी तक शिव और पावती 
हिंदुओं में उपास्य देव के रूप में प्रचलित हो गये ये । कुल्लु विद्वार्नों की सम्पति 
में इन्हीं शिव ओर पावती के अनुकरण पर संभवत्तः हिंदुओं में विष्णु और श्री 
की पूजा अ्म हुई । विष्णु पुराण में विष्णु के साथ श्री अर्थात्‌ लक्ष्मी जुड़ी 
हुई है| महामारत के नारायणीय अध्याथ में विष्णु को श्वेतद्वीप का निवासी 
हा गया है। नारायण का निवास स्थान भी जल है। अतः नारायण और 

विष्णु एक ही हैं। नारायण के साथ मी लक्ष्मी ही रहती है | यजुबे द के पुरुष 
पृक्त में “श्रीएचते लक्षपीश्य परव्यो?”? कह कर रूपक द्वारा यज्ञपुरुष विष्णु की 
श्री ओर लद्धती दो पत्नियाँ मानी गई हैं । कृष्ण विष्पु और नारायण के 
अबतार हैं | भ्रतः लक्ष्मी का संबंध कृष्ण के साथ भी स्थापित हुआ। इसी 
लक्त्पी को निम्बाक ने वृषभानुजा राधा कह कर, जो एक सहस्त सख्वियाँ के 
हाथ विद्वर कश्ती है, कृष्ण की शाश्वत पत्नी के रूप में उपस्थित किया | 

आगे लिखते हैं, “तंत्रवाद में स्त्री पूजा इसी शक्ति का प्रतीक मानी जाती 
है | शाक्तमत का यह प्रमाव पूब तथा समस्त उत्तरा खण्ड में फेल चुका था। 
संभवत इसों शक्ति के अनुकरण पर राधा का निर्माण हुआ हो ।”! 

इसी प्रकार अवेदिक सम्प्रदायों के प्रभाव के फलस्वरूप राधा की कल्पना 
वैदिक सम्प्रदायों में भी हुई और फिर हिंदी साहित्य के मक्तिकाल और रीति- 
'काल के काव्य की एक प्राशदाथिनी शक्ति बन गई | 

हमारे घम ग्रन्थों में सबप्रथम धर्म अन्य अह्मवेब्त पुराण है जिससे राधा 
का वर्णुन विस्तृत रूप में किया गया है। ब्ह्मवेबत पुराण की रचना विद्वानों 
के प्तानुसार बहुत पीछे की है | इस पुराण में बंगला के बहुत से शब्दों का 
मिश्रण है इससे अनुमान किया जाता है कि ब्रह्मवेवर्त पुराण किसी वज्ञाली 
विद्वान के द्वारा लिखा गया है। इसमें आकर राधा के चरित्र को भक्ति के 
उपयुक्त गढ़ा गया | राधा को कृष्ण के साथ प्रतिष्ठित कर के उनकी लीलाओं 
को अलौकिक रूप दे दिया गया । महात्मा चैतन्यदेव ने मी इसी पुराण के 
आधार पर माधुय-भाद की भक्ति को अपनाया और इस प्रकार रागानुगा 
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भवित को प्रधानता दी गई | इस प्रकार शाक्दमत की शक्ति रूपिणी राधा 
ब्रह्मनेवतकार ने एक नवीन रूप में रंग दी । जनता में प्रचलित राघ। का असं- 
यत रूप इस प्रकार कुछ संयत रहा और वेष्णव भक्तों में इसका रूप इसी प्रकार! 
रहा | किंतु आगे रीतिकालीन परिस्थितियों में आकर राधा फिर सामान्य 
नायिका की कोटि में आगई । और शाक्तमत की स्थूलता की पुनराबूसि रीति 
काल के काव्य में आकर उस चरम सीमा पर पहुँची कि राधा केवल अश्लील 
चिर्य की चिलेरी समझी जाने लगी | द 

!४ वीं शतावदी में निम्बाक और विष्णु स्वामी ने राधा को कृष्ण की 
उपासना के साथ एक प्रमुख स्थान दिया | निम्बाक मे राधा को कृष्ण की 
मूल प्रकृति कहा है | 

जयदेव ने ग्यारहवी शताब्दी में संस्कृत में एक गीतकाब्य राघा ओर कृष्ण 
की केलि क्रीड़ाओं को लेकर जिखा । किंतु उन पर दत्तिण के वेष्णुव सम्प्रदाय 
का प्रभाव नहीं था | संभवतः उन्होंने जन परम्परा में प्रचलित . राधा कृष्ण की 
कथा को ही अपने काव्य का आधार बनाया, उन्होंने राधा ओर कृष्ण क्र 
योवन काल को लेकर ही अपने काव्य की रचना की। उनकी रचना का 
उद्द श्य उन्होंने स्वयं अपने काव्य में यह कह कर स्पष्ट कर दिया है | 

'यदि हरि स्मरण सरसं सनो यदि विज्ञास कल्लाबु कुतूहलम । 

मधुर कोसल् कान्त पदावलीं श्रशणु त्दा जयदेव सरस्वतीन ॥ 

किंतु यह स्पष्ट है कि उनके ऊपर किसी संप्रदाय विशेष का प्रभाव नहीं 
था । उन्‍होंने तो अपनी श्रगार प्रिय मनोजृत्ति की तृप्ति के लिए ही श॒ता- 
दिदयों से जनता में प्रचलित प्रसंग को ही लिया | यदि जयदेव पर वैष्णव सम्प- 
दाय का प्रभाव होता तो वह कृष्ण और राधा के शैशवकाल के चित्रों को भी 
उपस्थित करते--जैसा कि सूरदास आदि अन्य अष्यछाप के कवियों ने किया | 
जयदेव की राधा कामकला प्रवीणा एक विज्ञासिनी राधा है उसमें सूर की 
राधा की झॉँकी नहीं । 
विद्यापति की शाधा[--- 

विद्यापति ने अपनी राधा को जयदेव के अनुकरण पर ही रंग और रूप 
दिया ! उन्होंने भी राधा के जन परम्परा वाले रूप को ही लिया। उन्होंने राधा 


की रचना में इतना कौराल़ दिखाया, इतने मार्वो का संसार भर दिया कि 
हिंदी, भाषा भाषी हो नहीं, वरत्‌ विदेशी विद्वान भी उनकी प्रतिमा की 
प्रशंधा करते नहीं अधाये | 

विद्यापति ने राधा के चित्रण में उसके उस भोले रूप को लिया जिस समय 
कि एक स्त्री के हृदय से नाना प्रकार के भावों का आलोड़न-विल्ोड़न होता 
है | वह समय होता है नायिका की वयःसन्धि की अवस्था । यह वह अवस्था 
है जिसमें नवीन २ विचार उठते हैं। शरीर में नवीन २ अबयवों का ही विकास 
नही होता बरन्‌ हाव भाव इगित प्रकट करने की एक नई शक्ति का उदय 
होता है | 

विद्यापति की राधा भी परकीया नायिका ही थी। उन्होंने भी राधा को 
जयदेव के समान जन परम्परा में प्रचलित कथाओं और गीतों के आधार पर 
ही चित्रित किया। निम्बाक ओर विद्यापति के काल में अधिक अन्तर नहीं 
'इसलिये स्पष्ट है कि उन्होंने वैष्णव आचार्यो' के प्रभाव से राधा कृष्ण की 
लीलाओं का चित्रण नहीं किया | उन्होंने अपनी पदावल्ली को केवल जयदेव 
के ग्राधार पर ही नहीं लिखा वरन संस्कृत और प्राकृत की रुम्पूण श्षज्ञारिक 
रचनाओं को आधार बनाया । यही कारण है कि उनकी राधा अनेक रूपा है। 
राधा के बहुत से वरशुन तो उन्होंने ज्यों के ज्यों अन्य अन्धों से ले लिये। गाथा 
सप्तशती, अमरुक शतक अथवा »ज्ञार शतक के बहुत से रूप चित्र विद्यापति 
की पदावली में दृष्टिगोचर होते हैं | इतना अवश्य है कि कवि ने अपनी प्रतिमा 
से उन चित्रों की सुन्दरता में चार चाँद लगा दिये | 

विद्यापति ने राधा को अनेक रूपों में देखा | स्व प्रथम राधा एक अज्ञात 
योवना है| वह एक ऐसी अवस्था में है जब कि उसका शैशव उसको छोड़ना 
चाह रहा है ओर योवन अठखेलियाँ करना प्रारम्भ कर रहा है। उसके दोनों 
नेत्र श्रवर्णो तक फेलने लगे हैं | श्रब उसकी च॑ंचलता जो कि चरणु में दिखाई 
देती थी वह नेत्रों में दिखाई देने लगी है| ऐसा प्रतीत होता है कि मानों 
कामदेव अपनी नींद को तो त्याग चुका किस्तु, अभी उसके नेत्र बन्द ही हैं-- 

चंचल चरन, चित चंचल भान 
जागल मनसिज मुद्ित नयान! 
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विद्यापति राधा की वयःसन्धि की दशा का परिचय माधव ( कृष्ण ) 
को देते हैं | द 
सुनइत रस-कथा थापये चीत 
जैसे कुरंगिनी सुनए संगीत 
सेसव जौबन  उपजल वाद 
केओ न सानए जय अबसाद 
अथांत्‌ हे कृष्ण, राघा की वयःसन्वि की अवस्था है, योवन उसके शरीर में 
वलात प्रवेश करना चाहता है किंतु शेशव भी अभी अपना आधिपत्यथ उसके 
शरीर पर जमाये हुये है। राधा के शरीर में कामदेव के आगमन के चिह्न दृष्टि- 
गोचर हो रहे हैं इसीलिये आज उसको केलि-क्रीड़ा की बातों में आनन्द आने 
लगा है | वह स्थिर सन से इन रस-कथाओं को इस प्रकार सुनती है जिस प्रकार 
हरिशी संगीत की लहरी पर आत्म विभोर हो जाती है । 
कभी राधा तीब्रगति से चलती दे तो कमी मंद गति से योवन के भार को 
वहन करती चलती है| कमी वह अपने अंकुरित कुर्चों को देखने लगती है 
झोर कभी लजा से उनको टेक लेती है | 
चउ कि चले खने खन चलु मंद | 
मनमथ पाठ पहिल अनुबन्ध ॥| 
हिरदय-मुकुल हेरि हेरि थोर। 
खले आँचर दए खने होत भोर || 
राधा का शरीर अत्यन्त दुबला है परन्तु उसके कुच पुष्ठ एवं कठोर हैं। 
विद्यापति उसके शरीर को देखकर कहते हैं कि सुवश की सी कान्ति वाली देह 
में कुच ऐसे लगते हैं मानों सुबण की लता में मेरू परत ( कुच ) उत्पन्न हो 
गया हो | 
महाकवि विद्यापति अपनी राधा के पूरा विकृसित यौवन को देखकर 
विचलित हो गये ओर असंयत भाव से चिल्लाने लगे-- 


"के आरे ! नवजोबन अभिरामा | 
जु 


जरीनिनल। 
5 


न ली अीजलीओीी ला अजीज ह ही 5 आता लता अल जाल अऔा फल 


जत देखज तत कहुए न पारिश-- 
छुओ अनुपम एक 
आहा | कितनी सुन्दर जवानी है। कबि ने जेसी जवानी देखो उसका वह 
वशन भी करने में असमथ है | 
कवि को हरिण, चंद्रमा, कमल, हस्तिनी, सुबश और कोयल सब राधा के 
अज्जों के रूप में एक ही स्थान पर दिखाई दे रहे हैं। यही नहीं उसके अधरों 
की लालिमा के सम्मुख बिम्बफल की लालिमा फीकी है। राधा की भांहें 
अ्रमर के सप्तान हैं और नासिका तो ऐसी सुन्दर है कि सुए को भी लजित 
करती है । लेकिन यह राधा कवि सूरदास की कष्ण की प्र यसी राधा नहीं वरन 
इस राधा के सोंद्य और रूप का रसास्वादन कवि के आश्रयदाता राजा 
शिवसिंह भी कर लेते हैं-- 
'मनइ विद्यापति से बर नागरि। 
आन न पावए कोई ॥ 
कंस दलन नारायण सुन्दर । 
तसु रंगिनि पए होई 
इस प्रकार महाकवि विद्यापति की राधा एक सामान्य नायिका है। वह 
भक्तों को विभोर करने वाली राधा नहीं वरन्‌ विलासी और » गारप्रिय लोगों 
के सन को आनन्द देने वाली एक प्रेम विहला राघा है। सम्पूर्ण पदावली में 
राधा का चित्र एक परकीया नायिका का है जो अपने योबन ओर रूप की 
छुटा से सहसों मनुष्यों के हृदय को बरबस जीत लेती है । राधा के रूप में भक्ति 
नहीं बरन आसक्ति है, उपासना और आराधना नहीं वश्न्‌ वासना है, धार्मि- 
कता नहीं बरन मादकता है। पदावली में राधा के मादक चित्षों की भरमार 
है। उसके रूप की प्रशंसा करते २ कवि नहीं वृष्त होता | वह उसकी बयःसंघि 
अवस्था को देखता है और फिर उसके अज्ञ प्रत्यज की शोमा को देखकर 
विभोर हो जाता है | वह राघा के नग्न रूप को देखने का भी बहुत ही इच्छुक 
है और एक दिन उसको मनोकामना पूर्ण हो जाती है और वह अपने जीवन 
को साथक सममता है। ऐसा प्रतीत होता हे कि कृषि के जीवन का उद्दश्य 





ठाझा |! 
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न ९ न 
राधा के नग्न शरीर को ही देखना था-- 
“आजु मझ्ु सुभ दिन भला । 
कामिनि पेखल सनानक बेला || 
चिकुर॒ गरए जल धारा ! 
मेह बरसि जनु मोीतिमस हारा ॥ 
बदन पोंछल परचूरे | 
माजि धएल जनि कनक - मकूरे ॥ 
तेइ उद्सल कुच-जोरा। 
पलटि बेसाओंल कनक कटोरा॥ 
निबि बंध करल उदेस | 
विद्यापति कह मसनोरथ सेस ॥?? 
राधा का कितना मादक चित्र है। उसके शरीर के वशणुन में विद्यापति के 
हृदय-गत भावों की कितनी सुदर झॉँकी है | कया अब भी कोई इस राधा को 
भक्ति की मूर्ति मानेगा ? यदि मानता है तो उसको इन दो पंक्तियों पर अवश्य 
दृष्टि डालनी चाहिये--- 


(निबि बंध करल उदेश | 
विद्यापति कह सनोरथ सेस |! 
जिस कवि की इच्छा पूर्ति राधा के मित्र बंध को शिथिल करते ही पूर्ण 
हो जाय क्‍या वह कवि राधा को एक आराधना की मूर्ति बना सकता है ! 
कदापि नहीं । विद्यापति की राधा एक काम-केलि-रता नायिका के रूप में ही 
है। उसको देखकर भक्ति कभी नहीं उमड़ सकती | अब वह पूर्ण युवती है 
ओर कृष्ण अथवा नायक से मार्ग में चलते कटाक्ष करती है | यौवन की दीप्ति 
उसके अड्ज-प्रत्यक्ष से फलक रही है । 


कान 


देखल  धनि देह । 
नव जल घर - तर संचर रे, 
जनि बिजुरी - रेह ॥। 


न श्र स्व५6 


वायु के स्पर्श से उस नायिका का वच्च हट गया । उसके कीने बस्थ्रों से 
उसके शरीर की कपनीयता इस प्रकार भल्क रही थी जिस प्रकार नवन्मेधों मे 
विद्य॒ त की छुटा दिखाई देती है। 
विद्यापति की राघा अपने नायक के लिये बेचेन होने लगती है। नायक 
की प्रतीक्षा में अपने घुख को हथेली पर रखे हुये उदास पुद्रा में बेठी है । बह 
अपने हृदय के भावों को किसी पर प्रकट भी नहीं करती है । राधा को सखी 
नायक से कहती है-- 
निसिदिन ज्ञागि जपय तुअनास | 
थर - थर कांपि पड़एण सोइ ठाम ॥। 
| 
| 
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जामिनि आध अधिक जब होइ 
बिगल्लित ल्ञाज॑ उठए तब रोइ। 
महाकवि अपनी राधा को, नायक से मिलने पर किस प्रकार के हाव-भाव 
प्रकट करने चाहिये अथवा कैसी भुद्राय दिखानी चाहिये, सब सिखा देता है-- 
प्रथमहि सुन्दरि कुटिल कृटाख | 
जिव जोखे नागर दे दूसलाख || 
कथत्ष के पश्चात्‌ जो राधा क्रिया करेगी उनका ज्ञान भी कवि राधा को 
. करा देता है। 


पहिलहि बंठवि सयनक-सीम । 
हेरइत पिया मुख सोड़बि गीम । 
अर्थात्‌ तुम शय्या के किनारे पर ही पहले बैठना ओर जब प्रियतम तुम्हारे 
मुख को देखने की चेष्टा करे तो अपनी गदन दूसरी ओर मोड़ देना । 
इस प्रकार एक नहीं राधा के अनेक चित्र पदावली में मिलेंगे जिनसे 
काघुकता और विल्ञासता का ही परिचय मिल सकता है | प्रेमकी वह विशुद्धता 
जो कि श्रागे चलकर सूर ओर अष्टछाप के श्रन्य कवियों में मिलती है उसका 
विद्यापति में नाम भी नहीं । 
मिलन, सखी सम्भाषण, कौतुक, अभिसार, छुलना, मान; विदग्ध विलास, 
विरह, भावोहलास, आदि के प्रसक्ञों में शधा का ऐसा चित्रण किया है जो 


“पे है «« 
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"रीतिकालीन कवियों की कविता को भी शज्भारिकता एवं अश्लीलता में पीछे 
छोड़ जाता है | 


काम-कला के जितमे ठड़ और तरीके हैं उन सभी को कवि ने राधा को 
सिखाने का प्रयास किया है। वास्तव में कवि की मूल प्रवृति अपने आश्रय- 
दाताओं की कुत्सित विचारधाराओं को सत्तुष्ट करने के लिये ही राधा के इस 
चित्र को प्रस्तुत करने में लगी है। अनेक स्थानों पर कवि राधा के रूप का 
उपयोग शिवसिंह के लिये करता है। इससे स्पष्ट है कि विद्यापति की राधा 
जन परमपरा में प्रचलित काल्‍््पनिक सुन्दरी का प्रतीक है | विद्यापति' 
पर वैष्णव धर्म का प्रभाव नहीं था। वह एक स्माते शाक्‍्त थे । इसलिये उन्होंने। 
राधा के उस रूप को लिया जिसका उल्लेख गाथा सप्तशती अथवा अन्य| 
श्द्धारिक गीतों में था। वही रूप जयदेव ने भी अपनाया था। यह कहना 
नितांत अ्रमोत्यादक होगा कि राधा का रूप कवि ने निम्बाक और विष्एस्वामी 
के आधार पर चित्रित किया है। यह राधा शाक्तों की उस अद्धारिक भावना 
का प्रतीक है जो कि वाम मार्ग और कौलधर्म में होती हुई उनमें आई थी | 


इसलिये विद्यापति की राधा एक काम-केलि में विशारद नायिका है। 
उसका धर्म और सम्प्रदाय से कोई नाता नहीं | विद्यापति ने उसके चरित्र को 
गाथा सप्तशती, अमरुक शतक, शज्ञार शतक और शथ्वज्ञार तिलक के आधार 
पर गद्ा । उसकी रचना राजा शिवसिंह के लिये तथा अन्य रसिक जर्नों केलिये 
हुई | उसका सोंदय ध्यानावस्थित भक्तों को नहीं वरन्‌ रूप-सौंदर्य के पारखियों 
के लिये है । उनके लिये है जो विश्व की स्थूल॒ता में ही विश्वास करते हैं, 
जिनके नेत्र अपलक होकर सोंदय का पान करते हैं। डा० रामकुमार वर्मा ने 
राधा का चित्र जो खींचा है वह बिल्कुल ठीक है। “राधा का प्रेम मौतिक 
ओर वासनामय प्रेम है। आनन्द ही उसका उददं श्य है और सौंदय ही उसका 
क्रिया-कलाप | योवन ही से जीवन का विकास है।? हल ““राधा का 
शने: शनें: विकास, उसकी वयः संधि, दूटी की शिक्षा, कृष्ण से मिलन, मान, 
बिरह आदि उसी प्रकार लिखे गये हैं, जिस प्रकार किसी साधारण स्त्री का 
भोतिक प्रेम | के के 2 ७ हे के ००१०० 


ज्ज्क छा 
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कृष्ण और राधा साधारण पुरुष-स्त्री हैं। राधा तो उस सरिता के सप्ान 
है जिसमें भावनाएं तरंगों का रूप लेकर उठा करती हैं। राधा स्त्री है और 
केवल स्त्री | उसका अस्तिल भोतिक संसार में ही है । उसका वाह्मयरूप जितना 
आकषक है, आंतरिक नहीं |" तक उसकी चितबन में कामदेव के बाण 
कप ० 9 
हैं, पोंच नहीं वरत सभी दिशाओं में छूटे हुये सहखबाण ।”? 








पदावली में विरह-व्णन-- 

विरह प्रेम की कसोटी है| संयोग की अवस्था में हृदय में आशा निराशा 
का उतना द्वद्व नहीं होता जितना कि विरद्द की अवस्था में | वियोगावस्था 
एक ऐसी अवस्था है जिसमें प्रेम तपकर सुबश के समान उज्ज्वल हो जाता है । 
हृदय की सम्पूर्ण कल्ुषतायें घुलकर नष्ट हो जाती हैं। प्रेमी और प्रेमिका की 
यह शारीरिक दूरी उनकी अन्‍्त/वृत्तियों को जगा देती है। संयोग के शारीरिक 
सुख को विरहिणी इतना महत्व नहीं देती। विरह में उसके हृदय में अपने 
प्रियतप्त की काँकियाँ स्वतः होने लगती हैं। वासनाओं का अन्धकार प्रायः 
लुप्त हो जाता है ओर प्रेम की विशुद्ध अनुभूति में वह डूब जाती है। विद्या- 
पति ने भी विरह-बणन को अपने काव्य में एक प्रमुख स्थान दिया है । 


विद्यापति ने संयोग वणन में जो कुशलता दिखाई है वह उनकी मावुकता 
ओर पांडित्य दोनों का फल है, वरन कहना चाहिये कि कहीं-कहीं पर तो वह 
एक अलड्भार शास्त्री ही अधिक दृष्टिगोचर होते हैं। संयोग-वर्णन में कवि 
विद्यापति अपनी » गारिक प्रवृति के कारण स्थूल चित्रों में भी अपनी प्रतिभा 
को लगाये रहते हैं ओर इसी कारण उनके ऊपर श्रश्लीलता का दोषारोपण भी 
विद्वानों के द्वारा किया गया है | किंतु वियोग-बर्शन में कवि ने जिस मार्ग का 
अनुसरण किया है उसने उनके गौरब को अन्षुस्ण बनाये रखने में बढ़ी सहायता 
दी है| वियोग-बणन की पद्ध ति में विद्यापति ने जो स्वाभाविकता ओर सरलता 
दिखाई है उसने कवि को इस दोष से मी घुकत करा दिया कि वे एक अलड्डार 
शास्त्री थे | हृदय के अनेक भावों को निरालज्ञारिक भाषा में इस सरलता से 
चित्रित किया है कि वे माव हृदय पर बरबस ही अपना अधिकार कर लेते हैं | 
राधा के हृदय की सम्पूर्ण गहराइयों में बैठकर कवि ने उन भाव-रूनों को खोजा 

है 


«६० 
है भिन्‍्हें देखकर रसिक पाठक रूपी जोहरी अपने सवस्व को लुटाने को 
तर हैं | 

संयोग में कबि ने जिप्त राधा को केवल विज्लास और केलि-क्रीड़।ओं का 
साधन बनाकर उसके अज्ध-प्रत्यजड़ पर अपने ध्यान को लगा रखा था। वियोग- 
अ्रज्धार में कवि ने उसी राधा को एक आदश नारी के रूप में चित्रित किया 
है। उसकी अन्तवू त्तियों की उत्ताल तरंगों में कवि ने अपने को ही नहीं बहाया 
बरन्‌ सम्पूण कल्ला-प्रेमियों को निमझ्ञित कर दिया । वियोग की जितनी 
अवस्थायें हो सकती हैं उन सभी का वर्णन कवि ने अपने काव्य में किया है। 

१--विरहिणी को जो वस्तुए संयोग में आनन्द देने वाली थीं वही अब 
उसकी वियोगावस्था में उसकी बेदना को तीज कर रही है। 

२-- प्रकृति की सम्पूर्ण वस्तुएं राधा को प्रियतम का स्मरण दिला रही हैं 

३--विरहिणी अपने प्रम की तीव्रता में इतनी तन्मय हो जाती है कि 
वह अपने अ्रस्तिल को भी भूल जाती है। राधा भी माधव के स्मरण में अपने 
आप को ही माधव समझने लगती है । 


४--प्रिय दशन की लालसा विरह की अवस्था में राधा को जीवित रखे 
हुये हैं। वह संयोग की कल्पना में लीन, होती हे 

५ू--विरहिणी स्वप्न में अपने प्रियतम से मिलती है किंतु नींद के खुल 
जाने पर वह अत्यंत दुखी होती है । 

६०--विरहिंशी पत्तियों को देखकर प्रियतम के आने के विषय में स्वप्म- 
विचार करती है। 

-अन्त में राधा की निराशा आत्म संतोष के रूप में परिशित हो जाती 

है ओर बह अपने प्रिय के कल्याण की इच्छा में अपनी चिंता नहीं करती । 

राधा कुल-कामिनी है। उसका प्रियतम विदेश जा रहा है किंतु लजा के 
कारण वह स्वयं उसे न रोक कर अपनी सखी से कहती है कि वह उसे रोकले -- 

“सखि हे बालमु जितब विदेशे | 

हम कुल कामिनि कहइते अनुचित तोंह॒हि देहुनि उपदेशे ॥” 

राधा के कथन में कितनी परबशता है ? बैचारी क्या करे | लोकलज्जा के 
कारण कुछ कह मी नहीं सकती ओर अगर प्रियतम विदेश जाने से न झुका 
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तो आपत्ति का जो पहाड़ उस पर गिरेगा उसे मी वह अच्छी तरह जानती है | 
इसलिये वह सखी से कहकर ही प्रियतम को रोकने का उपक्रम करती है | किंतु 
सखी अपने प्रयास में असफल रही । राघा सम्पूर्ण बन्चरनों से मुक्त होकर अपने 
प्रियतम से यथाथ4 बात को कह देती है-- 
माधव तोहें जनु जाह विदेसे | 
हमरो रंग रभमस लए जएबह लएबह कौन संदेसे |। 
राधा का कथन कितना तकमय है ! वह पूछुती है कि हे कृष्ण, आप 
विदेश में अपने साथ मेरे आनन्द-प्रमोद को ले जा रहे हैं। में उसके बदले में 
आपसे अवश्य कुछ चाहती हूं । हीरा, माशिक अमूल्य ओर कीमती होते हैं 
किंतु राधा तो अपने प्रिय हीरा कृष्ण को ही अपने हास-परिहास के बदले में 
चाहती है। उसे और कुछ नहीं चाहिये । ढ । 
कृष्ण के गन के समय राधा के नयनों से श्रश्न चारा भर-मर करके प्रवा- 
हित होती है। 
'कानु मुख हेरइते भावनि रमनी, फुकरइ, रोअत ऋरकर नयनी ।! 
कितना करुणोत्यादक दृश्य है। राधा सुबक-सुबककर रोती है। उसके 
नयनों में वर्षा का सा कर लग जाता है । 
कृष्ण निर्देय थे, वह नहीं रुके | सम्पूण गोकुल में तन्नाठा छा गया। 
प्रकृति जो कि कृष्ण की उपश्ियति के समय आनः“द-दायिनी थी अब शोक- 
निमज्जित हो गई | पिंजरे का शुक रोने लगा, गायें मथुरा की ओर सुख करके 
भागने लर्गी | यमुना का वही किनारा जो कि कृष्ण के संयोग में आनन्द का 
कारण था वही अब विरह की वेदना को ओर अधिक तीत्र कर रहा है। गोप 
झोर गोरियाँ इसी यमुना के किनारे पर आमोद-प्रमोद मनाते थे किंतु आज 
उनकी दशा विपरीत हो रही है| गोपियाँ और गोप कृष्ण के वियोग में आज 
रोते हैं--- 
हरि सथुरा घुर गेल आजु गोकुल शून भेल। 
रोदति पिंजर शुके, घेतु घावइ सथुरा सुखे। 
अब सोइ जमुना कूले, गोप गोपी नहीं बूले |? 
वियोग की अवस्था ऐसी ही अनोखी होती है। प्रिय के संस में आई 
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समस्त वस्तु वियोग को और भी अधिक उद्दीप्त कर देती हैं+-- 
श्रगार किसके लिये किया जाय / जो इस आगार का प्रशंसक था वह तो 
चला गया फिर क्यों शरीर को कटष्ठ दिया जाय १ हार को यमुना में बहा दो 
झोर सिंदूर को पोछ दो--- 
संख कर चूड़े वसन कर दूर तोड़ह गज गोति हार रे | 
पिया यदि तेजल कि काज श्रगारे यमुना सलिले सब डार रे | 
पीथक सिंदूर पोंछि कर दूर पिया बिनु सबहिं निराश रे ॥ 
प्रियतम के वियोग में चम्द्रपा ओर चन्दन शीतलता प्रदान करने के स्थान 
पर राधा के हृदय की वेदना को अधिक उद्दीप्त कर रहे हैं--- 
चानन चान तन अधिक उतापण, 
डउपवन अलि उतरोले रे 
घमय बसंत कंत रहु ढहुर देस, 
जानल विधि ग्रतिकूल्षेरे ॥ 
विद्यापति ने विरह-वणन में बारह-मासा मी लिखा है । सम्पूण महीने 
राधा के दुःख को उद्दीप्त करने को ही आ रहे हैं--- 
मास असाढ़ उनत नव मेघ | 
पिया विसलेख रहओं निरघेप ॥१ 
सावन का महीना राधा के लिये अत्यन्त भयरनक है। उसका जीवन अब 
नहीं चलेगा--- 
साओन मास बरसि घन बारि | 
पंथ न सूफे निसि अधियार || 
चोदिसि देखिए बिज री रेह 
से सखि कामिनि जीवन संदेह 
इसी प्रकार जायसी को कलाइूति प्रदमावत?” में नागमती को भी 
इन बारह महीनों में विरह के 4चंड थपेड़ों को सहना पड़ा है। विद्यापति और 
जायसी दोनों ही विरह वन में सिद्ध हस्त महाकृवि हैं | 
..भादों का महीना है। मेघ घवघोर गजन करके मूसलाधार वर्षा कर रहे 
हैं किंतु कष्ण के वियोग में राधा को अपने दुःख में यह सब हुःखदायी प्रतीत 


बम टदे वन 
हो रहे हैं | समस्त प्रुथ्व्री पानी से भर गई है। व्ों की शोमा मन को लुभा 
रही है | किंतु राधा के लिये तो यह सब कामदेव के तीछण बाणों के समान हैं। 
मस्त होकर मोर नाच रहा है। दादुर अपनी ध्वनि से समस्त वातावरण को 
सुन्दरता प्रदान कर रहे हैं। सघन अन्धकार छा गया है। बिजली क्षण-क्षण भर 
के अन्तर से दमक रही है| संयोगिनी तो इस अवस्था में आनन्द का उपभोग 
करेगी किंतु राधा के लिये तो यह सब दारुश दुःख के समान है। बह कहती है 


“सखि हे हमर दुखक नहिं ओर | 
॥ भर बादर भाह आाद्र, 
सून मन्दिर मोर ॥| 
ऊंपि घन गरजंति संतत, 
भुवन भरि बस्संतिया | 
कंत पाहुन काम दारुन, 
सधन खर सर इंतिया ॥ 
कुलिस कत सत पात मुदित, 
मयूर नाचत मातिया। 
मत्त दादुर डाक डाहुक, 
फाटि जावत छातिया ॥ 
तिमिर दिब भरि घोर यामिनि, 
अथिक बिजुरिक पाँतिया। 
विद्यापति कह कइसे ग्माओब, 
हरि बिना दिन रातिया || 
विरह में प्रकृति के सम्पूरो उपकरणों की शोभा राधा के हृदय में कामदेव 
का संचरण कर देती है। समस्त कुज ओर कुटीर में बसंत के आगमन से 
सुदरता का साम्राज्य है। पुष्प प्रफुल्लित हो रहे हैं | कोयल अपनी पंचम तान 
से समस्त बन-प्रांतर को रसम्य कर रही है। सबत्र आनन्द ही आनन्द है। 
मलयानिल के स्थान पर दक्षिण की सुहावनी वायु बह रही है। लेकिन प्रियतम 
के बिना यह सब राधा के विरह को उद्दीष्तकारी ही हैं--- 
फुटल कुसम नव कुज़ कुटिर वन, 








कोफिल पंचम गाबे रे | 
मलयानिल हिम सिखर सिधारल, 
पिया निज देश न आधे रे 
प्रकति के उद्दीपन रूप का चित्रण ही विद्यापति के काव्य मे अधिक हुआ 
है | प्रकति के स्वतम्त्र रूप का चित्रण विद्यापति में अधिक नहीं | रस-सम्प्रदाय 
के आचार्या में रक-परिपाक में विभाव को एक महत्वपूर्ण स्थान दिया है 
रानुभूति में विभाव का बहुत हाथ होता है | विभाव के दो भेद होते हं-- 
आलम्बन-विभाव और उद्दीपन विभाव। शगार रस के आलम्बन विभाव के 
अन्तर्गत नायक व नायिका आते हैं। उद्दंपन विभाव के अन्तर्गत नायक- 
नाथिका की चेष्टायें और मुद्रा आती हैं। इसके अतिरिक्त बहुत सी ऐसी भी 
बातें आती हें जो पात्रों से बहिगंत हैं। उसी वहिगंत डद्दीपन में आच,यों' ने 
प्रकृति की सुरम्य गोद के उत चित्रों को लिया है जो बन, उपवन, नदी, खोत, 
पवत, घाठियाँ, द्र मावली और अन्य रूपों में बिखरे पड़े हैं। महाकवि विद्यापति 
ने प्रकृति के इसी रूप को अपना कर टू गार रस के स्थायी भाव रति को जाग्रत 
करने में परम कोशल दिखाया है | 
राधा क॒ष्ण के पास संदेश भेजने को उत्सुक है। उसे दुःख है कि यदि 
उसका प्रियतम विदेश में ही रहा तो उसका यौवन व्यथ ही नष्ट हो जायगा। 


“के पतिश्रा लए जाशत रे, 
मोरा. प्रियतम पास | 
हिआ नहिं सहए असह दुख रे 
भेत्ल साशोन. मास 
जाग्रतावस्था स॑ तो कष्णु का मिलना असम्भव ही हैं यदि स्वप्न में ही 
उसका ग्रियतम उससे मिलले तो उसको कुछु संतोष हो जाता । किंतु बह भी 
अस्म्भव ही है। क्योंकि विधाता इतना क्र द्ध है कि उसने राधा की ऑर्खों 
की नींद को ही चुरा लिया है। जब नींद ही नहीं आयेगी तो स्वष्न में प्रिय- 
तम के दर्शन वह किस्त प्रकार करेगी ! 
प्रियतम के आने की कोई आशा नहीं | बह कोई सम्रय भी तो निश्चित 
नहीं कर गया कि कब लोटेगा | राधा का योवन विरह की वेदना से दिन प्रति 





फाक्र 
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दिन ज्षीण होता जा रहा है| राधा की ध्यथा इस विचार से ओर भी वृद्धि 
पा रही है | सच भी है, इस क्षणिक जीवन में योवन के दिन कितने हैं। राधा 
के हृदय का कितना मनोवेशानिक वणुन ह--- 

. अ'कुर तपन तापे यदि जारब कि करब वारिद मेहदे | 

हे लव यौवन विरहे गमाओब कि करब से पिया नेहे ॥ 

.. प्रिय को दोष देना व्यथ है। यह सब दुःख तो राधा के भाग्य के कारण 
ही उसको भोगना पड़ा । किंतु यह सब होते हुये मी उसके प्रेप्त में न्यूनता नहीं 
आती बरन्‌ दिन प्रति दिन तीघ्र ही होता जाता है। प्रेम उसने किया है तो 
उसके लिये वह सब प्रकार की आर्पात्तयों को सहन करने को तैयार है। बह 
अपने प्रिययम को दोष न देकर अपने कर्मों का फल ही इसे मानती है । 

नागर हमर रहल दुर देश, केओ नहिं कह सखि कुशल संदेश । 
..ए सखि काहि कहब अपतोस, हमर अभाग पिया नहीं दोष || 
राधा आशा-निराशा के भूले पर कूल रही है। कभी तो. उसको प्रियतम 
के आने की कोई सम्भावना नहीं किंतु दूसरे ही क्षण उसे कुछ-कुछ आरा का 


संचार होने लगता है। काग को देखकर वह स्ि्योँ की प्रकति के अनुसार 


जायेगा तो में तेरी चौंच को सोने-से मा दू गी । वह काग से कहती है, बोल [ . 
मेरा प्रियतम कब आयेगा ! झूदि मेरा प्रियवम आ गया तो में तुकको सोने के 


कटोरे में मर कर खीर खिलाऊ गी--- 


. धसोने चंचु बंधाए देव वाएस जओ पिआ आओत आज रे |! 
कौए को पुकारती है-- द 
काक भाष निज भाषह रे, पित्च आओत मोरा। 
क्षीर खीर भोजन देव रे, भरि कनक कटोरा ॥ 
विरहिणी की यह अवस्था उसके प्रेमोन्‍्माद की प्रथम सोड़ी है। कवियों 
को इस प्रकार विरहिणी की पत्चियों से बात कराने में बड़ा आनन्द आया है । 
संस्कत के कवि कालिदास मे भी इस पद्धति को अपने विरह-वशन में स्थान 
दिया है। हिन्दी में जायसी, तुलसी, सूर सभी की विरहिणी नायिकाए पक्षियों 


के द्वारा प्रियतम के विषय में कुछ न कुछ जानना चाहती हैं। जायसी की 





“6ैै- 


ऑल जी जी जज जि जीनत अली >> 


नागमती भी श्रमर और कौए से प्रियतम को सन्देश ले जाने को कहती है-- 
“पिय मों कहेड संदेसड़ा हे भोंर हे काग।!! 
तुलसीदास के राम भी सीताजी के विषय में खग, मृग और मथधुकरों की 
श्रेणी से पूछते हैं। सूर ने भी कई स्थानों पर इस प्रकार की उक्तियाँ अपनी 
नायिकाओं के द्वारा कहलवाई हें | 


बिरह की वेदना ने राधा के शरीर को ज्ञीणु कर दिया है। वह मृणाल 
तन्तु के समान छ्लीण हो गई है। सखी साहस करके भी छूने से डरती हैं कि 
कहीं स्पश से उस विरहिणी का शरीर न टूट जाय | विरह की ताप से राधा 
तप्त हो गई है। उसकी सखियाँ उसकी शीतलता प्रदान करने के लिए नील 
कमल से हवा करना चाहती है किन्तु सखियोँ को भय है कि कहीं कमल की 
बायु के वेग से ही वह विरहिशी उड़ न जाए--- 


नील नलिनि लए जब कर बाए, हृदय रहए भय जड़ि जनु जाए |? 


कह 


इस प्रकार के ऊहात्मक वर्णन भी विद्यापति ने संस्कृत कवि-परम्परा से 
अपना लिए थे | उस प्रकार के वणन हम कालिदास में भी पाते हैं | तुलसी ने 
भी उगली की मुदरी को नायिका के कंकण का स्थान दे दिया। इस प्रकार 
के ऊहात्मक वनों को इसलिये विरह-वशन में स्थान दिया गया है कि इससे 
बिरह-जन्य कृशता का चित्रण सुन्दरता से हो जाता है। विद्यापति को पॉँडित्य 
के प्रदशन में कुछु आनन्द आता है इसी कारण वे यहाँ पर अतिशयोक्ति 
अलंकार को प्रयोग करने की इच्छा को नहीं रोक सके | इस प्रकार के वर्णन 
विद्यापति में अधिक नहीं, कुछ स्थलों पर ही हैं । 


राधा की प्रेम की तन्‍्मयता इतनी बढ़ चुकी है कि उसका वर्णन नहीं 
किया जा सकता । वह कृष्ण का नाम प्रतिक्षण युकारते पुकारते इतनी तन्मय 
हो गई है कि अपने को स्वयं ही कृष्ण समभने लगी है और कृष्ण के नाम 
के स्थान पर वह राधा राधा रठ लगाने लगती है। किंतु तत्लण ही उसको 
अपनी वास्तविक दशा की स्मृति हो जाती है ओर फिर विरह की तीज्र वेदना 
उसको दग्ध करने लगती है। राधा फिर 'माघव! माधव? को रट लगाने 
लगती है-- 


“- कि क्र कि 
“अनुखन माधव माधव सुमिर्त 
सुन्दरि भेजि सधाई । 
ओ निज भाव सुभावहिं विसरल 
अपने गुन लुब॒ुधाई ॥? 
इस पद में विद्यापति ने प्र म॒ की तम्मयता का ऐसा चित्र उपस्थित किया 
है जो संसतार के सम्पू्ण साहित्य में अपनी समता नहीं रखता । 
राधा को सखियाँ समझती हैं कि जिसने तुम को इस दशा में पहुंचा 
दिया उसको तुम क्यों नहीं भुला देतीं। राधा इस बात को सुनने को तेयार 
'नहीं । किस मार्मिक ठक्क से राधा सखियोँ से कहती है-- 
'पासरइते बदन होएत अवसान, कहि न जात वृमत व्यवधान ॥! 
कृष्ण के भुलते ही इस शरीर का अवसान हो जायेगा, इसलिये में तुम्हारी 
बाव को नहीं मान सकती | यहाँ तक कि राधा को यह निश्चय है कि अब 
वह किसी प्रकार नहीं बचेगी तब भी वह कृष्ण को छोड़ने को व्याकुलता से 
बैचेन हो जाती है ओर वह बड़े मार्मिक ढंग से कहती है-- 
'मरिब सरिब सखि निश्चय मरिब 
कानु देन गुण निधि कारे दिय जाय |! 
अथात्‌ हे सखी, में मलहूगी अब में निश्चय मरूगी । किंतु कृष्ण के समान 
गुश-निधि को किसको दे जाऊ । 
विद्यापति ने राधा के विरह की सूछ्म से सूकछम दशा को देखा ओर उससे 
' अपने हृदय का संबंध स्थापित किया । विरह की ऐसी कोई दशा नहीं जिसका 
वन महाकवि विद्यापति ने न किया हो | कोई भी मनोभाव कवि की सूक्म 
हृष्टि से बच नहीं सका । आचार्यों द्वारा वियोग की १० अवस्थायें निर्धारित 
की गई हैं । किन्तु विद्यापति ने उन दस अवस्थाओं के अतिरिक्त मी अनेकों 
भावों को देखा ओर उनका समावेश राधा के द्वारा अपनी पदावली में कराया 
संस्कृत साहित्य के आचारयों" ने वियोग की निम्नलिखित १० अवस्थाओं का 
उल्लेख किया है--१--स्मरण , २०-गुण -कथन, ३--अमिलाबा, ४--मुच्छो, 
ए--व्याधि, न्उद्वे गे, ७--प्रलाप, ८+-जड़ता, ६£--उत्माद और १० मरण । 
विद्यापति के विरह-चित्रण में इन दस अवस्थाओं का बणन बढ़ी योग्यता 


ब्व्ण- ] 2५ कक 
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के साथ किया गया है | बिरह के वर्शन में कवि का अनुभूति पक्ष सर्वथा उच्च- 
स्तर पर रहा | काव ने अलक्ारों के मोह को भी कुछ अधिक महत्व नहीं 
दिया | इसलिये कवि की अभिव्यक्ति में एक स्वाभाविकता और सरलता पाई 
जाती है। इन विरह के गीतों में कवि की पेठ अ्न्तस्तल के प्रत्येक कोने में 
रही है । राधा कृष्ण का स्मरण करके अपने दुःख के दिन व्यतीत करना 
चाइती है किस्तु फिर भी उसका दुःख द्रौपदी के चीर की तरह बढ़ता ही जाता 
है। उसका शरीर कृश हो गया है । प्रिय की प्रतीक्षा में नेत्रों की ज्योति मंद 
हो गई है। दिन लिखते २ उसके नख विस गये हैं । यह सब होते हुये भी वह 
अपने प्रियतम को कुछ दोष नहीं देती वरन्‌ उसका विरह अच्त में अआत्पसंतोष 
का रूप ग्रहण कर लेता है । राधा के अन्दर त्याग की भावना जाग्रत होती है 
और वह अपने प्रियतम की कुशलता की कामना करती है। वह कहती है कि 
जहाँ कहीं हो! इंश्वर उसको कुशल पूर्वक रखे-- 

“साधव हमरो रहब दुर देश । 

केओ न कहे सखि कुसल सदेश | 

जुग जुग जिवधु बसथु लख कोस । 

हसर अभाग हुनक नहीं दोस ॥ 

हमर करम भैला विहि विपरीत | 

ते जलन्सि मांधव पुरबिल प्रीति || 

हृदयक बेदन बान समान । 

आनक वेदन आआ न जान ॥। 

कितनी मार्मिक व्यंजना है | चाहे प्रियतम लाख कोस पर रहे, परन्तु चिर 
अमर रह । कृष्ण का कोई दोष नहीं, दोष तो मेरे ही भाग्य का है | विधाता 
ने ही हमारे श्रम में वाधा डाल दो बरना माधव कभी भी पुरानी प्रीत को 
नहीं मुलाता | मेरे हृदय में यंह बात बाँण के समान चुभ रही है किन्तु कौन 
मेरी वेदना को जान सकता है। घायल की गति को तो घायल ही जानेगा | 
कवि ने भारतीय नारी के चरित्र का आदर्श चित्रण किया है। वह अपने 

प्रिय की कुशलता चाहते हुए ही अपने जीवन को समाप्त कर देने में अपने को 


किक डर आल 

गोौखान्वित करना चाहती है। त्याग की भावना भी विद्यापति की राधा में 
उत्कृष्ट कीटि की है | 
१-“स्सति-- 

ऊपर हम शास्त्रीय दृष्टिकोश से वियोग की दस अवस्थाओं का उहलेख 

कर चुके हैं| विद्यापति में भी वह सब अवस्थायें पाई जाती हैं | विद्यापति वी 

राधा कृष्ण का स्मरण सबंदा करती रहती है | रात दिन प्रियतम के स्मरण में 

ही तो व्यतीत होते हैं | यदि स्मरण न करती रहती तो अब तक उसके प्राण 


पखेरू न जाने कहाँ उड़ जाते। कभी बह उनके पास जाने को इच्छा 
करती है-- 
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मोहन ईमधुपुर वास रे 
हमहूँ जायब तनि पास रे 
भल्ल क्षनि कुबजा के नेहरे 
तजलनि हमरो सनेह रे! 
उसे संयोग की अवस्था की स्मृति होती है और बह कहती है कि उसको 
यह विरह जनित बेदना कब सम्ताप्त होगी । ओर चन्द्रमा, पुष्प, कमल और 
अमर उसे उतने ही अच्छे कब लगेंगे जितने पहले लगते थे-- 
'कत्त दिन धूघद यह हृहकार 
कत बिन धूषव गुरु दुख भार ॥ 
कत दिन चाँद कुसम हव भेलि ! 
कृतदित कमल अमर करू केज्ञि ॥' 
२--गुण-कथन 
विरह में अपने प्रिय के गुणों की याद आना भी स्वाभाविक है। विर- 
हिएी की असीम वेदना के कारण उसका समय काटे नहीं कंव्ता इसलिये वह 
प्रियतम के गुर्णों को हो स्मरण करती है और इस प्रकार अपने समय को 
व्यतीत करती है | सूरदास ओर जायसी आदि अन्य कविश्नों के विरह वरुन में 
भी गुण-कथन का समावेश किया गया है। विद्यापति की राधा भी कृष्ण के 
गुर्णों को स्मरण करती है-- 
रच 


कक 
पहिले पिया मोर सुख मुख हेरि हरि तिलयक छोड़लन अछ्ल ! 
अपरुबव ग्रमपास तनु गाथल, अब तेजल मोर संग 
३--अभिल्ी घ[२ब* 
प्रियतन से मिलने की अभिलाबा तो विरहिणी के लिये जीवन देने बाली 
ही है | अगर उसकी अभिलाबाशों का अन्त हो जायेगा तो उत्ती दिन उसके 
जीवन का भी अन्त हो जायेगा । विद्यापति की राधा को विरद्द के यशकुण्ड में 
उसकी अमिलाषायें ही भस्म नहीं होने देतीं अन्यथा इस बाला का जीवन ने 
जाने किस समय नष्ट हो जाता--- 
कत दिन पिय मोर पुछुब बात 
कबहु॒ पयोधर देहब हाथ 
कत दिन लेइ बंठाइव कोर 
कत दिन मनोरथ पूरब मोर 
विद्यापति को राधा यहाँ साधारण नायिका के रूप में आकर स्थूलता की 
ओर फिर बढ़ गई । लेकिन जहाँ विरहिणी की अनुभूति का प्रश्न है वहाँ इस 
प्रकार की अनुभूति भी स्वाभाविक ही हे | मूलतः विरहिणी को जितनी वेदना 
इस शारीरिक अतृप्ति के कारण होती है उतनी प्रानसिक के लिये नहीं | 
४-मूच्छी 
बिरह की तीव्रता में कृष्ण को मृच्छी मी आणाती है। उसको अपने शरीर 
का होश तक नही रहता । 
'सो रामा है ! सो किय विछुरन जाय 
कर धरि माथुर अनुमति माँगलि ततहि पड़लि मुरह्याय 


नहिं बह्े नयनक नीर 
मुरुझ्ि पड़े तरू तीर ! 
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#>*व्याधि 

विरह की इस अवस्था में भी नायिका की अवस्था प्राय : मरण के समी 
ही होती है | राधा की इस व्याधि अवस्था का चित्रण भी कवि ने बढ 
मार्मिकता के साथ किया है--- 


कि कहब सुन्दरि तोहर काहिली 
कहहि म पारिअ देखलि जहिनी 
अनिज्न अनल सम मलअज वीरव 
जे छल सीतल से भेजा तीख 
चाँद संतावय सविताहु जीनि 
नहिं जीवन एकमत भेला तीनि 
किछु उपचार न मानव आन 
एही वेआधि अधिक पंचवाम 
अर्थात्‌ सस्खि कृष्ण से कहती है कि उस सुन्दरी की कथा क्‍या कहेँ। 
उसकी जो दशा देखी है वह अकथनीय है | मलयानिल उसे दरग्ध करता है, 
वायु भी अग्नि के समान है | जो शीतल वस्तुए' हैं वही उसके लिये दग्धकारी हैं 
चन्द्रमा ओर सूथ सभी उस विरहिणी के लिए दुखदाई हैं| अब उसका जीवन 
छिल्न -भिन्न हो गया है। कोई उपचार काम नहीं आता | उसकी व्याधि को 
अब कामदेव ही ठीक करेगा । 
६--जछद्द ग-- 
विरह में उद्वग की अवस्था बड़ी दयनोय है। विरहिंणी अपने जीवन को 
प्रिय की प्रतीक्षा में व्यतीत करती है। उसे आशा होती है कि उसके प्रियतम 
अवश्य आयेंगे किन्ठु वह फिर भी नहीं आये उस समय विरहिणी का जो हाल 
होता है वह बड़ा हृदय द्रावक होता है-- 
“घजनी, के कह आओब मधाई | 
बि्रह पयोधि पार किए पाओब 
सभुमन नहिं पति आई | 
एखन-तखन करि दिवस ग्माओल 
छोड़लू जीवन आसा 
बरस बरस कर झसम्रय गमाओल 
खोयलू कानुक आपसे |? 





ख्ि बोल तु बोल तु रे 


& पे 
बनी नल +5 नी कया अपार ली अली र टी ५ ली ली जल 5५ नीली नीली ऑिली लि नाली ली ला जल ही आज बज ली जज 5 ध जी 5> 5 45 5ञत०३ ८७८ ४४ ४० 


हमर पिया कोन देश रे 


मदन सरानल इंह तनु जश्जर 
कुसल सुनत सन्देस रे 
4 $६ है. 
है. है. है 
पिय यदि तेजल, सोलह सिंगार सब 
यमन सलिल सब डारर 
सीसक संदुर सजनी दुर करू 
पिय बिन सकल निरास रे |, 
संतार के सम्पूणं भोग विरहेणी के लिये व्यर्थ हैं। इसलिये वह अब 
अपने श्रज्ञार की वस्तुओं को देख २ कर खीजने लगती है ओर फिर वह रो 
रोकर अपने सम्पूर्ण उपकरणों को फेंकना चाहती है-- 
८--जड़ता-- नीकर पुरुष पिरीती | जिंय दय सन्तर युवती 
नोचल नयन चकोर | ढदरिए ढरिए पलनीर 
पथए बहे हेरि हेरी | पिय गेला अवधिपिसेरी 
६--उन्माद--राधा के उन्माद की अवस्था का चित्रण कवि ने बड़ी 
सफलता से किया है। एक नहीं अनेक स्थानों पर प्रेमोन्माद को 
अवस्था का ऐसा सुन्दर चित्रण किया है जो किसी भी साहित्य को गौरव 
प्रदान कर सकता है-- 
अनुखन माधव माधव सुमरत 
सुन्दरि भेजि सथाई । 
प्रमोन्‍्माद का यह वर्णन हिन्दी साहित्य में अनूठा है | प्रेम की तन्मयता 
की चरम सीमा उन्माद का रूप धारण कर जाती है । 
१०--मरणु--राधा की दशा दयनीय है | कृष्णु को अनेक बार सम्देश 
भी भेज दिया गया है किन्तु उन्होंने फिर भी उस प्रम विहला को सुधि नहीं 
ली । राघा नहीं चाहती कि वह अपने जीवन को सम्ताप्त कर दे क्योंकि अगर 
उसका जीवन ही समाप्त हो गया तो फिर उसके जीवन-घधन की कौन याद 
करेंग। | कितना मोह है। किसु आपत्तियों ने उसके शरीर को क्षीण कर दिया 


अब ली अफिल लत हे फीफा ई.. >> 8 


च्त्न्तन, 
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शोर अन्त में राधा को अपनी झुत्यु भी समीप ही दिखलाईं देने लगी--- 
साधव अब जन जीडउत राह! 
मचुपुर गेल अगवान रे 
हुन॒ बिनुत्यागब ग्रान रे! 
विरह की मरणावस्था सबसे अधिक दयनीय होती है। विरहिणी जीवन 
पयत अपने प्रिय के वियोग में तड़प तड़प कर व्याकुल रहती है और उसका 
शुरीर भी धीरे २ क्लीण हो जाता है। अन्त में उसके प्राण पलेरू उड़जाते हैं 
ओर उसकी जीवन की साधना व्यथ हो जाती है | 
विद्यापति ने राघा की वियोगावस्था का वर्णन तो किया ही है साथ ही 
उन्होंने कृष्ण को भी राधा के वियोग में व्यथित दिखाया है| कृष्ण भी राधा 
की दयनीय दशा को सुनकर मुर्ज्छित हो जाते हैं। वे राधा की सखी के द्वारा 
राधा के पास संदेश भेजते हैं-- 
“दुइ एक दिवस निचय हम जा ओब 
तुह॒॒परबोधबि राई ।! 
राधा की संयोग स्मृति भी कष्ण को बेचेन कर रही है। वे राधा की सखी 
के सम्मुख अपने हृदय के सम्पूणण उद्गारों को प्रकट करते हैं | 
सजनी कोन परि जीवए कान | 
राहि रहल दुर हम सथुरा पुर 
एतहू सहए परान 
वेद्यापति का विरह बणन कवि की सफलता का मूल कारण है। बिरह 
के पर्दों के कारण ही कवि को वेष्णव भक्तों ने भी इतना आदर दिया जितना 
अन्य किसी भा कवि को नहीं मिला । विरह के पर्दा की गहरी अनुभूति ने 
चैतन्यदेव को तो इतना प्रभावित किया कि वह अपनी तन्मयता में मूच्छित 
हो जाते थे | वेष्णव भक्तों ने इनके अनेकों पर्दों को अपने कीत्त न में स्थान 
दे दिया । 
संयोग के वशन में कवि वाह्यम-सौन्दय में इतना रमा है कि उसके ऊपर एक 
यह दोष लगा दिया गया कि कवि अश्लीलता को प्यार करता है। किन्तु 
विरहके पर्दों की गम्भीर रसानुमूति के कारण उसके ऊपरसे यह दोष हट गया | 


राधा ओर नागमती का विरह 


! महाकवि विद्यापति हिन्दी में वियोग-वर्शन की परम्परा के यदि प्रवतेक 
क्‍ कह्दें जायें तो अत्युक्ति नहीं | इन्होंने विरह की अवस्थाओंका बड़े मनोवैज्ञानिक 
ठ्ज्ञ से वर्शन किया जिसे आगे के कवियों ने अपना लिया और फिर यह 
परम्परा विकसित और पहलबित होती रही । जायसी ओर सूरदास ने उन्हीं के 
अनुकरणु पर अपनी भिरहिणी नागमती ओर राधा की आन्तरिक अवस्थाओं 
का बढ़े मार्मिक ठड़् से चित्रण किया । अब हमकी देखना चाहिये कि विद्या- 
पति के परवर्ती कवियों ने कहाँ तक विद्यापति का अशनुकरण किया ओर कहाँ 
पर नवीनता का सम्मिश्रण किया | द 

मलिक मूहम्मद जायसी ने अपने 'प्रदमाबताँ नामक महांकाब्य में नाग- 
मती के विरह को बड़ी व्यापकता दी है | हिन्दी साहित्य में नागमती के विरह 
बणन को उच्च कोटि का माना जाता है। इसलिये यह आवश्यक है कि 
बविद्यापति की राधा और जायसी की नागमती के बिरह की उन अवस्थाओं को 
देखा जाय जिनके कारण दोनों कवियों को महाकृबि के नाम से विभूषित 
किया गया | 

विद्यापति ओर जायसी के विरह वशनकी तुलना में यह देखना आवश्यक , 
है कि दोनों कवियों में किस कवि ने मानसिक स्थितियों को अधिक स्पष्ट करके 
देखा है। किसने प्रेम की तीत्रता को अधिक कुशलता पूर्वक दिखलाने में 
सफलता पाई है । 

विद्यापति की राधा ओर जायसी की नागमती दोनों ही अपमे प्रियतर्मो 
के प्रम में विभोर हैं ओर दोनों ही स्वकीया हैं । विद्यापति और जायसी ने 
बड़े मनोवैज्ञानिक दक्ष से उन दोनों की आंतरिक अवस्थाओं का दिग्दर्शन 
कराया है| विरह की तीवता ने राधा और नागमती दोनों को ही कृशांगी 
बना दिया है। राधा की दशा को उसकी सखी कष्ण से कहती है-- 


5 
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कातर दिठि करि चौदिसि हेरि-हेरि, 
नेन गरण जलधारा | 
तोहर बिरह दिन छुम - छनत तनु छिन, 
चोदसि चाँद समान |! 
इसी प्रकार जायती की मागमती भी विरह से इतनी क्ञीण और दुबल हो 
गई है कि उपके शरीर में हड्ियाँ ही शेब रही हैं-- 
रकत न रहा बिरह तन जरा, 
रती - रती होइ नेनन्ह ढरा |! 
जायसी ने नागमती की कश॒ता को दिखाने के लिये अत्युक्ति से काम 
लिया है | किन्तु फिर भी उस वशुन में गास्मीय का लोप नहीं हो सका | विरह- 
जन्य दुबलता को ही कवि ने अधिक दिखलाया है| बिहारी की तरह श्रत्युक्ति 
को खिलवाड़ ओर मज़ाक का विषय नहीं बनाया | जायसीके वशन में नायिका 
की कशवा का चित्र उपस्थित हो जाता है। उसको पढ़कर हृदय द्रवीभूत हो 
जाता है। नागमती की कशता कवि ने इस प्रकार वर्शित की है 
“ह४ड़ भये सब किंगरी, नस भई सब तांति ! 
रोवँ-रोबँसों घुनि उठो, कहों विथा केहि भांति 
जायसी ओर विद्यापति के विरह वशणन में सबसे बड़ा अन्तर यह है कि 
जायसी का विरह वणन भारतीय पद्धति से प्रभावित न होकर फारस की पद्धति 
से प्रभावित था । इसलिये जायसी के विरद्द वन में कहीं २ पर बीमत्स वर्शन 
भी मिलता है। किन्त विद्यापति का विरह वर्णन शुद्ध मारतीय.-है-। जादसी 
में अनेक स्थान पर इस फारस के प्रभाव को देख सकते हैं-- 
विरहसरागन्डि भूज माँसू ।गिरिगिरि परे रकत के आँसू 
तक विरह की अवस्थाओं का चित्रण है वहाँ जायसी को नागमती 
विद्यापति की राघा से अधिक प्रभावोत्रादक है। नागमती विरह की अवस्था 
में व्याकुल् है | बह अपने प्रियतम की प्रतीक्षा करते २ थक गई है। अन्त में 
वह प्रेमोत्माद की अवस्था सें पशु, पक्तियों से सहानुभूति दिखलाती हैं। वह 
कौए और अ्रमर से कहती है-- 








“पिछ सों कह संदेसड़ा है भोंरा हे काग | 
उछ्ि धनि बिरहे जरिशुई तेहिक धुआ हम लागि |” 
विरह की दृग्थावस्था को कवि ने अतिशयोक्ति के द्वारा चित्रित कर 
दिया है| इस बशन में कवि की चमत्कार प्रियता दिखलाई नहीं देती वरन 
विरह की वास्तविक अवस्था के ही दशन होते हैं | 
राधा भी काग के द्वारा अपने प्रियतम के आने के विषय में जानना 
चाहती है। किन्तु इस दणुन में उतनी तीब्रता और मनोवैज्ञमिकता नहीं 
जितनी कि जावसी के वर्णन में है। जायसी की नागमती अपनी दशा का भी 
शान करा देना चाहती है किन्तु विद्यापति की राधा केबल स्त्री हृदय की 
सरलता के ही दशन करा सकती है--- 


काक भाष निज भाषह रे, पिझ आओत सोरा । 
जत्तोर खीर भोजन देव रे, भरि कनक कटोरा || 
नागमती अपनी सपत्नी पद्मावती के प्रति जो ईषा रखती है उसको स्पष्ट 
करके अपने पत्नी हृदय की सच्ची फोंकी देती है। जायसी ने नागमती को एक 
साधारण स्त्री के रूप में देखा और उसका सच्चा वर्णत करके नारी के हृदय-गत 
भार्वों को प्रदर्शित किया | 
'पदमावति सौं कहेड बिंहंगस । केत लोभेह रही कर संगम || 
यह विवशता विद्यापति की राधा में भी है जिंस सरलता पूर्वक जायसी ने 
नागमती के हृदय को दिखाया है उसी प्रकार विद्यापति राधा के हृदय को 
दिखलाने में पूर्ण रूप से सफल हुए हैं। राधा भी कुब्जा के प्रति ईरषा का माव 
दिखलाती है। 
'कत कहो कत सुमिरब रे 
हम भरिए गरानि । 
आनक धन सों धनवंती रे 
कुबजा भेज्ञ रानि ॥! 
विद्यापति ओर जायसी दोनों ने ही विरह में प्रकृति को उद्दौप्तकारी ही 
देखा है। विद्यापति ने सर्वप्रथम वारहमासा लिखा | उसी प्रकार जायसी ने भी 
बारह महीनों का वर्शन करके विरहिणी के दुःख को दिखाने का प्रयत्न किया 
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है। दोनों के वारहमासे में बड़ी समानता है | विद्यापति ने मी सबसे प्रथम 
आखाद का वर्णन किया हैं। उठी प्रकार जायसी ने भी अपने काय्य में बारह- 
मांसे का प्रारम्भ आताद़ से ही किया है। दोनों ने प्रकति को उद्दीपन रूप में 
देखा है। भाव हाम्य भी दोनों के वर्णन में मिलता है--- 
“सास आसाढ उनत नव सेघ | 
पिय विसलेख रहओं निरथेघष ॥ 
कोन पुरुष सखि कोन से देस । 
करब मोय तहाँ जोमिन भेष |!” 
अर्थात्‌ आसाढ़ मास में जब नवीन मेघ छा जाते हैं तो राधा प्रियतम के 
बिना व्ययित हो जाती है। राधा अपनी सखी से कहती है कि प्रियतम के 
वियोग में में नोगिन के वेश में हो गई हूँ ओर प्रिय न जाने किस देश में जाकर 
बेठ गया है। 
जायसी की नागमती की दशा मी इसी प्रकार विरह के कारण बिगड़ गई 
है| उसे भी आसाद मास के मेषों को देखकर अत्यन्त दुख होता है | बिजली 
की चमक उसे तलवार के समान लगती है ओर बूदें वाण्ों के समान उसके 
हुदय को वेध देती हैं। कामदेव के कारण उसकी दशा अत्यन्त दयनींय हो 
जाती है। जायसी की नागमती बिरह की तन्मयता में अपने आप को सामान्य 
भाव भूमि पर लाकर एक आदर्श उपस्थित करती है | वह रानी न रह कर एक 
“साधारण स्त्री के दृष्टिकोश से ही प्रकृति को देखती है| उसके हृदय की दशा 
सामान्य भाव भूप्ति पर होने के कारण उस की वेदना संसार की वेदना हो 
जाती है। वह एक नारी है इसलिये जो दुबंलतायें एक नारी हृदय में हो सकती 
हैं वह सब नागमती में विद्यमान हैं। प्रिय के वियोग में रानी ओर दासी दोनों 
बराबर हैं | हृदय का साम्राज्य दोनों का समान है। यही कारण है कि जायसी 
की नागम॒ती की विरह दशा का चित्रण रसामिव्यक्ति में इतना सफल हे | 
पुष्प नक्षत्र के आदे ही गाँव के लोग अपने २ छुपर और छुत की मरम्पत करने 
लगते हैं । जायसी ने नागमती से एक रानी के सप्तान महल की बात ने कहलवा 
कर साधारण स्त्री की ही बात कही है। यही कारण है कि जायसी के विरह 
वर्णन में लोक पक्ष की ओर अधिक ध्यान है-- 


»> ९) -- 
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पुष्प नखत सिर ऊपर आबा। हों बिलु माह मन्दिर को छावा ।” 
विद्यापति इस सामान्य भाव भूमि को नहीं पहचान सके | इसी कारण 
उनकी पदावली में राघा का चित्रण एकांगी अधिक है | राधा को लोक धर्म 
ओर झन्‍्य किसी से कोई मतलव नहीं । वह तो केबल कृष्ण को चाहती है ओर 
वह भी अपनी व्यक्तिसत तृप्ति के लिये | किन्तु माग्मती एक आदश 
गृहिणी है 
वरहिणी को अपने दुख में दूसरों के सुछ को देखकर भी अपनी दशा 
र२ खीज पेदा होती है। वे उन स्त्रियों को, जी कि अपने प्रियतम के साथ हैं, 
देखकर भी दुखी होती हैं | यह दशा राधा ओर नागमती दोनों में पाई 
जाती है-- 
राधा-- “जात मासि वरसि घन घोर । 
सभदिल कुहकए दादर मोर ॥| 
चेहुक चहुक पिया कोद समाय | 
गुन मति सूतलि अकु लगाय |?? 
राधा भादों के महीने में प्रियतम के वियोग में अधिक दुखी होती है। 
वर्षा काल बेसे ही वियोगिनों के लिये दुखदाई है उस पर भी दादुर और मोर 
की ध्वनि ओर भी कामदेव को उत्त जित करती है । संग्रोगिनी तो घनघोर वर्षामें 
चौंक चौंक कर अपने प्रियतम की गोद से चिपदाँ जाती है लेकिन वियोगिनी 
के पास कोई चारा नहीं | 
नागमतो--.. सखिन्ह रचा पिछ सक्ष हिंडोला । 
हरिअ्र भूमि कुसुमी चोला 
हिआ डिंडोज्ष अस डोले मोरा । 
बिरह सलाइ देह कक झोरा हट 
विरहिणी की दशा अत्यन्त दवनीय है। यह स्वाभाविक ही है कि बह 
संयोगावस्था से किसी को देखकर ईष्यों करे | 
जायशी के बारहमासे में सबसे बड़ी प्रमुखता यह है कि इसमें हिन्दू दाग्पत्य 
जीवन की अत्यन्त ही मार्धिक ओर हुदय स्प्शी कॉफी है। इसको वियोग में 
उद्दीपन की दृष्टि से रखा गया है ओर उसने अपने काय को पूरा भी किया 
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है| इसी उद्द श्य से विद्यापति का भी बारहमासा है। किन्तु जो सफलता 
जायसी को मिली वह सपल्लता विद्यापति को नहीं मिल्ल सक्ो । इसका कारण 
यही है कि जायसी ने जिन यूछूप वृत्तियों को नागमठी के विरह वर्शन में देखा 
उनकी विद्यापति नहीं देख सके | इसका यह तालथये नहीं कि विद्यापति के 
काव्य में मानसिक स्थितियों को और अन्तूत्तियों को स्थान नहीं है। विद्या- 
: पति ने मी अनेकों ममस्पर्शी भावनाओं को चित्रित किया किन्तु इस क्षेत्र में 
जायसी की पैठ उनसे अधिक थी । बिद्यापति ने आश्विन मास का वर्णन 
किया है और जायठी ने भी किन्तु जायसी में जो गहरी पैठ है बह विद्यापति के 
वर्शन में नहीं -- 
“आसित मास आस घर चीत 
नाह. निकारन न भलाह हीत 
सर-बर॒ खेलए चकवा हास 
बिरहिन बरि सेल आसिन मास 
राधा सखी से कहती है कि आशिवन के मास तक तो मुझ विरहिणी ने 
घैये रखा किन्तु फिर भी निष्ठुर प्रियतम नहीं आया । सरोवरों के किनारे 
चकवा चकवी प्रसन्न मन से केलि-क्रीड़ा में रत हैं | परन्तु विरहिणी के लिये तो 
आशिवन का महीना शत्रु के समान है | 
जायसी का क्वार मास का बर्शन अधिक प्रभावोत्यादक है--- 
“ज्ञाग कुवार, नीर जगघटा । 
अबह' आऊउ, कंत + तन लटा ॥ 
+ ! +- 
न॑- + न- 
स्वांति बूद चातक मुख परे । 
समुद॒ सीप मोती सब अरे ॥ 
सरबरि सेंवरि हंस थल्षि आये | 
सारस कुरल्ाहिं खंजन देखाए ।। 
बिरह हस्ति तन साले, घाय करे चित चूर। 
बेगि आइ, पिउ ! बाजहु, गाजह होइ सदूर || 


न ७६ क्र 
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निस्संदेह जायसी के वर्शन में अधिक प्रमाबोत्यादकता है। संसार की 
सम्पूर्ण विरहिणियाँ तो अब संयोगावस्था में हो गई किन्तु बेचारी नागमती का 
प्रियतम अब भी नहीं आया । बिरह का हाथी उसके शरीर को बेदना दे रहा 
है [उसके अत्याचार से छुटकारा सिंह रूपी प्रियकम ही दिला सकते हैं। 
विद्यापति के वशन में इतनी ब्यापकता नहीं। जायधी की नागमती की वेदना 
में अत्यन्त गहराई है | 

फाल्युन का महीना हैं | शीत का प्रकोप अभी जारी है| नागमती का 
शरीर विरह जन्य दुःख के कारण पीला हो रहा है उस पर भी अभी वियोग 
उसका पीछा नहीं छोड़ता । सम्पूण प्रकृति में पत्र हो जाने के पश्चात्‌ नवीन 
कॉपल ओर फूल आने लगे | प्रकृति आनन्द से हरी भरी है लेकिन विरहिणी 
नागमती को अभी वियोग का फन्‍्दा ही नहीं छोड़ता | सखियाँ फाग गा 
गाकर आनन्दित हो रही हे लेकिन वियोगिनी का शरीर तो होली की भांति 
जल रहा है | यदि प्रियतम इस दशा में भी आजाय तब भी वियोगिनी नाग- 
मती अपना सोभाग्य सम्झेगी | अरब तो दिन रात उसके यही रट है कि उसका 
शरीर प्रियतम के काम में आये | इसीलिये उसकी इच्छा है कि उसका शरीर 
विरहाग्नि से जलकर भस्प हो जाये ओर हवा उसकी राख को उड़ा ले जाये, 
तो सम्भव हो सकता है कि उसका प्रियतम उसके ऊपर कप्त से कम पैर तो 
रख देगा-- 
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फागुन पवन मकोरा बहा । 
चौगुन सीड जाइ नहिं सहा || 
तन जस पियर पात भा सोरा । 
तेहि पर बिरह देह ऋकमोरा || 
है है ह 4 
६ भर है 
यह तन जारों छार के कहों के पवन उड़ाय | 
सकु तेहि मारग जड़ि पड़े कन्‍्त धरे जहाँ पाँव ॥ 
विद्यापति की राधा को फाह्गुन दुःखदायी ग्रतीव होता है। किन्तु उसकी 
बेदना अधिक तीज नहीं | होली के आमोद प्रमोद की देखकर राघा का हृदय 
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दुख से प्लाबित हो गया और बह बाला उत्सुकता पूबक अपने प्रियतम की 
प्रतीक्षा करने लगी। कुसुम सौरभ से मस्त बनी कोकिला के पंचम स्वर को 
सुनकर उस वाला की वियोग जनित पीड़ा में और अधिक बृद्धि हो 
जाती है । 


> ली पन्‍़ क्‍टीजिडी चित अल जी पिलीऊन पल 


“फागुन सास धलि जीव उचार | 

बिरह-विखिन भेल हेरओं बांट ।!! 

आयल मत्त पिक पंचस गाय । 

से सुनि कामिनिजीवहु सताय ॥? 
नागमती अपन शरीर की उपयोगिता इसी में समझती है कि उसका शरीर 
न सही पर उस शरीर की भस्म पर ही प्रियतम के पैर गिर पड़े' तो उसका 
जीवन धन्य हो जायेगा | कितनी संबेदनीय अवस्था है! विद्यापति के बारह 
मासे में कवि ने राधा के भग्न हृदय का स्पष्टीकरण किया है किंतु जायसी के 

समान वह अपने हृदय को नहीं उडेल सके | 

अपने बारह मासे में जायसी ने वेदना के अत्यन्त मुदुल ओर कोमल स्व- 
रूप को देखा | हिंदू दाम्पत्य जीवन का माधुये तथा मपस्पर्शी भार्षों की 
गम्भी रता का जितना सुन्दर चित्रण जायसी ने किया उतना हिन्दी साहित्य के 
किसी भी वियोग बणन में नहीं | लेकिन इससे यह नहीं समझना चाहिये कि 
विद्यापति का वियोग वशन जायसी से प्रत्येक दशा में निम्न कोटि का है | 
* विद्यापति के वियोग वर्णन में अनेकों ममस्पर्शी स्थद्ा हैं ओर बह भी हिन्दी 
साहित्य में अपनी समानता नहीं रखते ! किंतु जहाँ तक बारह मासे का प्रश्न है 
वहाँ तक जायसी की प्रतिमा की कोई समानता नहीं कर सकता । विद्यापति के 
वियोग व्शन में भी राधा की अनेक दशाओं का चित्रण है। उनमें कुछु भाव 
तो ऐसे हैं जो संसार के साहित्य में अपनी समता नहीं रखते । प्रेम की तन्मयता 

की जो भावना विद्यापति में पाई जाती है बह अनूठी है-- 

अनुखन माधव माधव सुमरत, 

सुन्दरि भेलि मधाई । 

आ निज भाव सुभावहि विसरल, 


ए 


अपने शुन खुब॒धाई ॥ 
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प्रयेक च्ुण माधव का नाम रट-र्कर राधा अपने आप को ही माधव 
समभने लगी । उसने अपने गुर्शो को झुला दिया और अपने को माधव समझ 
कर अपने ही गुणों पर घुग्ध होने लगी | फिर अपने को माधव और माधव को 
राधा मानकर शाधान-राधा की रठ लगाने लगी--- 

अनुखन राधा राधा रटइत 
आधा आधा बानि।? 

किन्तु थोढ़ी देर में उसकी यह वन्मयता हट गई और वह फिर अपने 
वास्तविक रूप को समझकर माधवनमाधव की रट लगाने लगी किन्तु उसी क्षण 
उसको मूछा आ गई और अपनी झचेतन अवस्था में वह फिर माधव होकर 
राधा का नाम लेने लगी । इस प्रकार राधा अपनी दोनों अवस्था में माधव की 
ही रट लगाये रहती हैं | इस प्रकार की तन्मयता की दशा अन्य किसी भी कवि 
में नहीं पाई जाती | इसके अतिरिक्त विद्यापति ने वियोग की शाल्लीय अब- 
स्थाओं का भी चित्रण किया गया हैं। यह अवस्थायें दस हैं। जायसी ने भी 
इन अवस्थाओं का चित्रण बड़ी सफलता के साथ किया है। वियोग में दोनों 
: की विरहिणी नायिकायें अपने प्रियतम के गुणों का स्मरण करती हैं--- 
राषधा-- मोहन मसधुपुर वास रे, 

हमहुँ जायब तन पास रे ।?_ 
नागसतों-- जिन्ह घर कंता ते सुखी तिन्‍्ह गारो ओ गये। 
कंत पियारा बाहिरे, हम सुख भूला सब ॥ 

इसी प्रकार कभी गुणों की याद करती हैं। कभी प्रियतम के मिलने की 
अभिलाषा करती हैं। दोनों ही विरह की दस अवस्थाओं को पार करती हैं | 
अन्तःवृत्तियों के स्पष्टीकरण में भी दोनों कवियों ने बड़ा ही सुन्दर चित्रण किया 
है। विद्यापति मुक्तक रचनाके कारण अपनी भावनाओं को उतनी व्यापकता 
नहीं दे सके जितनी कि जायसी दे सके । इसलिये यह कहना ही अधिक उचित 
होगा कि जायसी ने नागमती की वेदना को एक विस्तृत और व्यापक क्षेत्र में 
देखा किंतु विद्यापति ने मुक्तक के कलेबर में ही राधा के हृदय सागर से अनंकों 
रून खोज निकाले । दोनों कवि अपने-अपने क्षेत्र में सफल ही समझने चाहिये । 


+ छत 


४0000 आर आ0 06000 धाम मन जी जा न भी सी व मम शिज न पड दम ीशीकि दमन 


थहीयह मी ध्यान में रखना चाहिये कि विद्यापति का काव्य भारतीय | 
दृष्टिकोण पर ही आधारित है किन्तु जायसी के काव्य मे फारस की ऊदशत्मक 
शल्ली का मिश्र यह रही कवि को व्यक्तिगत चतुरता जिसके कारण उसने 
उस ऊहात्मक पद्धति को भी भाव-व्यंजना की दृष्टि से अधिक सफल बना दिया 
है| बिरह दशा की गहराइयों में पाठक को पहुँचाने में इव ऊहात्मक पद्धति 
ने सहायता हो दी है । 


विद्यापति और सूर का व्रिह वर्णन 


वतन जल मीन बताओ मत मी ५ ननरी न बीज ल्‍ीओजमी फनी जी जल 





विद्यापति और सूरदास दोनों ने ही »& गार-रस के दोनों पक्त -संयोग और 
वियोग को अपनी कविता का विषय बनाया | संयोग » गाससें जहाँ तक मिलन 
सुख का वणन है वहाँ पर विद्यापति ने अपनी प्रतिमा का अच्छा परिचय दिया 
है किन्तु विप्रलंभ श्र गार में विद्यापति एक सफल कवि होते हुये भी सूरदास के 
सप्तान हृदय के व्यापक क्षेत्र को नहीं अपना सके | विग्नलंम श्र गार में हृदय की 
जितने दशार्ये हो सकती हैं, और जिनका जिक्र साहित्य में हुआ है, सूर के 
विरह-बणुन में वह सब मिल सकती है । विद्यापति से केवल राधा और कृष्ण 
के वियोग को लेकर ही अपना विरह-व्णशन लिखा किंतु सूरदास ने वात्सल्य रस 
में भी वियोग को स्थानदिया | कष्ण के मथुरा जाने पर जो यशोदा और नन्‍्द 
की दशा होती है, उनके हृदय में-जो दुःख का अपार सागर उमड़ता है उस सब 
का वशुन सूर ने द्वदय को छुकर किया है। एक माँ किस प्रकार अपने प्रिय युत्र 
के वियोग से दुखी होती है | इन सब अन्तरंइस्यों को सूर ने अत्यन्त सरल दल्ल 
से प्रदर्शित किया है | 

विद्यापति म॑ इस पक्ष की भॉकी #ो नहीं । कृष्ण वियोग का प्रभाव केवल 
राधा ही पर पड़ता है | केवल कुछ पंक्तियों में इतना दिखला दिया हैं कि पिंजर 
का शुक भी कृष्ण की याद में व्यथित हे ओर गायों के कुछड मथुरा की ओर 
मुख करके भागते हैं| कु ज, कुटीर और थसुना का किनारा वही दे किन्तु अब 
वहाँ पर आनन्द-प्रमोद की वह लहरें नहीं जो कृष्ण के गमन से पूव वहाँ पर 
उठती थीं | सम्पूर्ण गोकुल सूता हो गया[--- 
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“हरि सथुरा पुर गेल आज गोकुल शून भेल 
रोदति पिंजर शुके धेनु धाइव मथुरा खुखे 
अब सोइ जमना कूले, गोप - गोपो नहिं बूले ।।” 
लेकिन सूरदास के विरह वन में सम्यूण ब्रज मेदिनी और वहाँ पर रहने 
वाले नारी-नर, पशु, प्रकृति सभी कृष्ण के वियोग से व्याकुल हैं। यशोदा नंद 
से कहती हैं | ह 
छाँड़ि सनेह चले मथुरा, कत दौरि न चीर गद्मों 
फाटि न गई बज की छाती, कत यह सूल सद्यो 
यशोद” के कथन में बड़ी मार्मिक ओर हृदयस्पर्शी बेदना है। नंद इसका 
कुछु उत्तर न देकर उसी स्वाभाविक टंग से कहते हैं जिससे यशोदा ने कहा था 
तब तू मारिबोही करति 
रिसनि आगे कहे जो आबत, अब ले भांडे भरति 
रोस के कर दांवरी ले फिरति घर घर धरति 
कठिन हिय करि तब जो बांध्यों, अब वृथा करि मरति ॥! 
इस कु ऋलाहट में पति-पत्नी के प्रेम की कितनी मधुर ऋल्क है। साथ ही 
उस बेदना की भी जो एक पिता के छुदय में पुत्र-वियोग के अवसर पर हो जाती. 
है| कभी यशोदा अपने पुत्र की चिम्ता से व्याकुल होकर देवकी के समीप 
सदेश मिजवाती हैं। उन्हें चिन्ता है कि कहीं वह मेरे 'लाल'” की प्रकृति से 
अभी पूए रूप से परिचित न होने के कारण उलते सन पसंद चीज़ न दे सकें 
अर इस प्रकार कष्ण भूखे ही रह जायें। इसीलिये वह कृष्ण की आदतों की 
खबर भी उसकी माँ देवकी के पास पहुँचा देना चाहती हैं-- 
सेंदेसी देवकी सों कहियो 
हों तो घाय तिहारे सुत की, कपा करति ही रहियो ॥ 
तुम तो टेब जानत हंहों तऊ मोहि कहि आये | 


प्रात उठति भेरे लाल-लड़े तहि माखन रोटी भाव |! 
माँ के हृदय की कितनी सच्ची ओर स्वाभाविक भझाँकी है। माँ अपने बेटे 


को जो कुछ करती है वह निस्वाथ भाव से करती है इसलिये उसके बराबर -उसके 
पुत्र की और कोई भी फिक्र नहीं कर सकता। देवकी कृष्ण की माँ है | किन्तु 
यशोदा ने भी उसको अपना स्नेह देकर पाला है इसलिये जो कुछ दर्द उसे हो 


ल्‍ | ऊ 
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सकता है वह देवकी को भी यशोदा की दृष्टि में नहीं हो सकता । 

यह तो रही बात्सल्य रस के अन्दर वियोग की दशा, अब यदि विप्रलंभ 
श्रगार के उस अगाध लागर को आप देखें जिसमें सूर की गोपियाँ गोताखोर 
बनी हुई प्रम के सच्चे मोतियों की खोज में उत्त सागर के अन्तस्तल को छू रही 
है ओर साथ ही नाना प्रकार के भाव-मोतियों को निकाल-निकाल कर संसार 
के रसिक जन रूपी जोहरियों को प्रदान कर रही हैं तो आपका हृदय भी रस 
मग्न होकर उसी वेदना के सागर में निमज्जित होने लगेगा | विग्र॒लंभ थअरगार 
की जो व्यापकता सूरदास के हाथों में मिली वह विद्यापति आदि अन्य कवियों 
के हाथों में नहीं | विद्यापति ने केवल कष्णु के प्रम को रखकर राधा को हृदय- 
गत दशाओं को ही व्यापकता दी किंतु सूर ने प्रकति के कश-कण में वियोग की 
व्यथा को दिखल्ाया | सूर ने गोपियों के हृदय के स्वाभाविक भाषों की सरल 
व्यजना को । अपने प्रिय के वियोग में प्रेमिका संयोगके क्रिया-कलापों को याद 
करती हँ--- 

ऐहि बेरियां - बसते ब्रज्ञ आबते | 

दूरहि ते वह बेनु अधर घरि बारस्थार बजावते ॥ 

किंतु विद्यापति में हम इस प्रकार संयोग की अवस्थाओं का स्मरण नहीं 
पाते । उन्होंने तो केवल वियं,ग के कारण जो वेदना हुई है ओर उसके कारण 
वियोगिनी के हृदय में जो भाव तरंगें उठी हैं उन्हीं का वर्णन किया 

सखि हे बालम जितब बिदे 

हम कुल-कामिनि कहियत अनुचित 

तोहहूँ दे उपदेस ||? 

विधापति की राधा को संयोग की अवस्था में सुख देने वाली केवल कुछ 
वस्तुओं की ही याद आई जेसे चन्दन और चन्द्रमा के सुख की जो कि संयोग 
का अवस्था में राधा को मिलता था | जिस प्रकार सूरदास ने संयोग के स्मरण 
राधा और गोपियों के वियोग को उद्दीप्त किया है वह विद्यापति करने में समर्थ 
नहीं हुये | सूर ने संयोग की अनेक अवस्थाओं का चित्र सा उपस्थित करके 
वियोग की बेदना को अधिक उद्दीषप्त किया 


जाओ 


“म्य९-- 
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सूरदास की वियोगिनी अपनी वेदना मे प्रकति को हरा-मरा नहीं देख 
सकती । बह द्र॒ माँ और बनों से कहती हैं 

“मसधुबन तुम कत रहत हरे। 

बिरह - बियोग स्थाससुन्दर के ठाड़े क्‍यों न जरे। 

: तुमही निल्ज, लाज नहिं तुमकों, फिर सिर युहुप घरे | 

सा स्थार और बन के पखेरू घिक-घिक सबन करे | 

कौन काज ठाड़े रहे बन में काहे न उकठि परे ।? 

कृष्ण के वियोग में काली रात्रि भी वियोगिनी को साँपिन के समान 
लगती है । जित प्रकार काली साँपिन काय्कर पल्टती है और उसके नीचे के 
भाग की सफेदी दिखाई दे जाती है उसी प्रकार यह काली रात्रि भी वियोगिनी 
को व्यथा से व्यथित करके कभी-कभी बादलों के हट जाने पर स्वच्छु निकल 
आती है--- 

पिया बिनु साँपिनि कारी रात। 

कबहुँ यामिनी होंत जन्हेया डसि उल्टी हो जात |। 

विद्यापति की विरहिणी को भी प्रकति अधिक बैचेन करती है। मोर्से के 
शब्द को सुनकर विरहिणी के हृदय में काम की पीड़ा होने लगती है। अआसाद 
के महीने में घनघोर मे्थों को देखकर वियोगिनी के हृदय में मोहन की अनु 
पश्थिति खय्कती है। बसंत के आगमन पर कुज, कुटीर और बन-प्रान्त तथा संपूर्ण 
प्रकति भी प्रफुल्लित हो रही है | किन्तु विरहिणी की दशा उस सम्पूर्ण उल्लास 
को देखकर ओर अधिक बिगड़ जाती है। वह बारह महीनों में प्रकृति के परि 
बतन के साथ-साथ अपने व्यथित हृदय के परिबतन को भी देखती है | कभी 
वह कहती हैं-- 


विद न अमन 


मोर बन बन सोर .सुनइत, 
बढ़त मनसमध पीर !. 
कभी अपने सूने ग्रह में प्रकति की शोभ। को देखकर डरती है-- 
द 'सखि हे हमर दुखक नहिं ओर । 
इ भर बादर माह भादर, 
. सूत्र मन्दिर मोर॥।? 


लक 
बसंत भी बिरहिनी का शत्र्‌ ही है-- 
'फुटल कुसुम नव कुज कुटिर बन, 
कोकिल पंचम गावे रे। 
मलियानिल हिसम सिखर सिधारल, 
पिया निज देश न आधे र ॥ 
चानन चान तन अधिक उतापत, 
उपवन अलि उतरोत्ते रे । 
समय बसंत कंत रहु दुर देस, 
जानल बिधि प्रतिकूले रे ॥? । 
सूर की विरहिणी को भी प्रकति अग्नि के समान दग्धकारी प्रतीत हो रही 
है।जो वस्तुएः संयोगावस्था में सुख दायक थीं वही अब वियोगावस्था में 
अग्नि की शिखायें होकर वियोगिनी के शरीर को दग्ध कर रही हैं। उसे यमुना 
का बहना, पक्षियों का कलरब ओर कमलों के ऊपर श्रमरों को गुजार अच्छी 
नहीं लगती । हवा, पानी, कपूर, चन्दन आदि शीतल वस्तुएं सूर्य की किरणों 
के समान जलाने वाली प्रतीत हो रही हैं-- 
“बिनु गोपाल बरिन भई कुंजें। 
तब ये लता लगति अति सीतल, अब भई विषम ज्वालकी पएुजें ॥ 
बथा बहत जमना खग बोलत, क्या कमल फूले अलि गुंज । 
पवन पानि घनसार संजीवनि, दि सुत किरन भानु भई मुंजें। 
ए ऊधो कहियो माधव सों बिरह कदन करि मारत लुजें। 
सूरदास प्रभु को मम जोबत ऑँखियां भई बरन ज्यों गुन्ज ॥” 
सूर की गोपियाँ उद्धव से कृष्ण को कुशलता के लिये मथुरा में रहने के लिये 
ही कहती हैं । गोकुल में चन्द्रमा सूय के समान होगया है| इसलिये यदि कष्ए 
यहाँ आयेंगे तो उनका कोमल शरीर यहाँ की दम्धकारी प्रकति से दुःख 
पायेगा । मोर और कोयल्ल भी अब यहाँ पर कठोर शब्द बोल कर हृदय को 
दुःख ही देते है। इसी प्रकार ब्रज में श्रगार की सामिग्री भी वेदना को उद्दीप्त 
करने वाली ही हैं-- 





जी पिया 





ऊधो इतनी जाय कहों । 


दा धय्य श्र ख्म्यय 
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सब वबलल्‍लभी कहति हरिशों ये दिन मधुपुरी रहों 
आजकालि तुमहूँ दखत हो तपत तरनि सम चंद 
सुन्दर स्थाम परम कोमल तथु क्‍यों सहि है नंदनंद 
सधुर मोर पिक परुष प्रबल्ल अति बन उपवन चढ़ि बालत ।! 
विरह की वेदना का कितना व्यापक और दूृदयस्प्शी प्रभाव है | गोपियों 
के कथन का ढद्ग भी अनूठा है | वे अपने प्रेम को तीव्रता को भी विरह की 
बेदना के साथ २ प्रदर्शित कर रही हैं। कृष्ण की शुभ चिन्तिका होने के कारण 
वह उनको अपनी आपसि दिखाकर व्याकुल नहीं करना चाहती। यहीं 
प्रेप्त में त्याग का संभिश्रण हो जाता है। प्रेमिका स्वयं ही सम्पूर्ण वेदना को 
सहन करने को तैयार है किंतु अपने प्रियतम को उस बेदना से तप्त देखना नहीं 
चाहती | 
विरहिणी की दशा विचित्र होती है| कमी वह भाव मग्न होकर अपने 
हृदय की अन्तदशाओं को प्रकृति के बीच छाया ओर प्रतिच्छाया के रूप में 
देखती है। अपनी मित्र २ भावनाओं के अनुकूल वह प्रकृति को अनेक रूप में 
देखती है | बादलों में कभी तो मीषणता के दशन होते हैं ओर कभी वह बादल 
सुखदायी हो जाते हैं | सूर की बिरहिणी प्रकृति के इन दोनों रूपों को 
देखती है-- व 
“देखियत चहुँ दिसि ते घन घोरे | 
सालों मत्त मदन के हथियन बल करि बंधन तोरे।॥। 
कारे तन अति चुबत गंड मद, बरसत थोरे थोरे। 
रुकत न पवन महावत हू पं, झुर तन अंकुश मोर || 
कभी वही बादल सुखदाई प्रतीत होते हैं और उनके बनिस्वत कृष्ण 
निहुर हैं-- िति 
“बहू ये बदराऊ बरसन आए | 
अपनी अवधि जानि, नंद नंदन | गरज़ि गगन घन छापे ।। 
कहियत हैं सुरललोक बसत, सखि ! सेवक सदा पराए | 
चातक कुज्ञ की पीर जानिक, तेल तहाँ ले घाये || 
तृत्न किये हरित हरित बेली मिलि, दादुर शतक जिबाए १? 


मा ० 
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सूरदास की राधा को अपने विरह की दशा वर्षा ऋतु के समान प्रतीत 
होती है--- हे 
“निशदिन बरसत सेन हमारे | क्‍ 
सदा रहत पावस रितु हम पर जब तें स्थास सिधारे।। 
हग अंजन लागत नहिं सजनी उर कपोल भये कारे।” 
कभी उसके नेत्रों की अश्र धारा को देखकर उनसे बादल भी हार जातै हैं- 
“देखो माई नयनन सों घन हारे। 
विन ही रितु बरसत निसि बासर सदा सजल दोऊ तारे॥? 
वर्षा के समान ही विद्यापति की विरहिणी नायिका के नेत्र भी हैं-- 
“विपत अपत तर पाओल रे 
पुन॒ नव नव पात | 
बिरहिल-नयन विहल विहि रे 
अविरल वरिस्तात ॥ 
सखि अन्तर विरहानल रे 
नित बाढल जाय । 
विनु हरि लख उडपचारह रे. 
हिय दुख न मिटाय ॥| 
सूरदास ने विद्यापति, की अपेक्षा [([जिरह-बणशन को अधिक सजीव 
आर व्यापक रूप में देखा | प्रकृति के अन्दर उन्होंने अनेकों भावों न्‍का सजन 
किया । कहीँ प्रकृति के अन्दर उनको अपने प्रिय के रूप का दर्शन होने लगा 
तो कहीं अपनी व्यथित दशा की भलक प्रकृति में दिखलाई दी | विद्यापति ने 
प्रकृति के इतने रूपों को अपने विरह्द वर्णन में नहीं देखा | उनके काव्य में 
प्रकृति केवल वेदना को उद्दीष्त करने को ही प्रयुक्त हुई है | परन्तु सूर अनेक 
रूपों में प्रकृति को देखते हैं। 
विरहिणी को स्वप्न में अपने प्रियतम के दशनों पर बड़ा आनन्द होता 
है | सूर की विरहिणी ने अपने प्रियतम को स्वप्न में देखा किंतु अनायास ही 
उसकी नींद गायब हो गई । विरहिणी इस बात पर अत्यन्त दुखी हुई-- 
ं “हसकी सपनेहु में सोच | 
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जा दिन तें बिछुरे नंदनंदन ता दिन तें यह पोच || 
मनों गोपाल आये मेरे घर, हसि करि मुजा गहीं। 
कहा करों बेरित भई निंदिया, निसमिष न और रही ॥ 
ज्यों चकबी ग्रतिबिंब देखिक आलनंदी पिय जानि। 
सूर पवन मिसि निठुर विधाता चपल कियो जल आतनि |” 
यिद्यापति ने मी अपनी विरहिणी के द्वार इसी भाव की व्यंजना इस 
प्रकार कराई है-- 
“सपनह संगम पाओल 
रंग. बढाओल रे 
से मोरा विहि विघटाओल 
निंद ओ हेराएल रे ॥” 
जहाँ तक वेदना का प्रश्न है वहाँ तक दोनों कवियों ने बड़ी सफलता 
पूवक चित्रण किया है। कितु सूर ने अपने काव्य में जिन मनोवैज्ञानिक तथ्यों 
को खोजा है वह विद्यापति के काव्य में नहीं | नीचे कुछु उदाहरणों से इस 
सत्य के दशन कराये जायेंगे -- 


सूर--.. बिछुरत श्री जजरात आजु इन नयनन की परतीत गई । 
रे + ६. हे (5 
उठि न गई हरि संग तबहितें है न गई सखि स्यासम मई | 
विद्यापति--. लोचन थाई फंघाइल हरि नहिं आएल रे। 


शिव शिव जिबयो न जाय आस अरुफायल २ || 
मन करि तहाँ उड़ि जाइय जहाँ हरि पाइअ रे | 
| 

प्रम परसि सनि जानि आनि उर लाइआअ रे॥ 


सूर--.. तब तें पनिघट जाऊँ सखी री वा यमुना के तीर । 
भरि भरि यमुना उसड़ चल्लति है इन नयनन के तीर ।| 
विद्यापति--. हरि हरि बिलपि विज्ञापिन रे लोचन जलघारा | 


तिमिर चिकुर घत परसल रे जनि विजुरि अंकारा ॥ 

डठि उठि खस॒ए कत जोगिनि रे विद्चिआ जुगजाती । 

पवन पलटि पुनि आओत रे जनि भादव राती || 
सूर और विद्यापति दोनों ही ने विरह की दस शास्त्रीय अ्रवस्थाओं 
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का चित्रण भी किया है | हृदय की वृत्तियों के चित्रण में भी दोनों कवि 
कुशल हैं | किंतु सूर ने अपने विरह वर्णन में जिन अन्तदेशाओं को देखा है 
उनकी चर्चा विद्यापति के विरह वन में नहीं मिल्नती, सूरदास ने उद्धव को 
बीच में रखकर जिस प्रकार की सुन्दर उक्तियाँ कहलवाई हैं वह उनकी भावुकता 
का परिचय देती हैं| विद्यापति में केवल विरहिणी की व्यक्तिगत भावनाओं 
पर ही अधिक जोर दिया गया है | फिर भी हम को यह तो अवश्य मानना 
पड़ेगा कि दोनों कवि अपने काव्य के विस्तार के अनुसार अपने १ दृष्टिकोश 
से सफल कवि हें | सूर एक संप्रदाय विशेष में दीक्षित थे जिसमें विरह की 
अधिक महत्ता थी ओर यही कारण है कि उनकी विरहिणी जितने भावों का 
विस्तार अपने हृदय में करती है उतनी विद्यापति की विरहिणी नहीं कर पाई | 
इसका कारण मूलतः यही है कि विद्यापति की विरहिणी अपने प्रियतम को 
केवल अपने तक ही सीमित देखती है। उसे व्रज के अन्य लोगों से कोई तातपये 
नहीं | किंतु सूर ने कृष्ण के वियोग को व्यापक रूप में देखा है। गोप-ग्वाल, 
जमुना, गाय, कुज, कुटीर ही नहीं वरन्‌ समस्त चराचर वियोग के कारण दःम्ध 
है। सूर ने अपनी वियोगिनी में प्रेम की मात्रा को अधिक देखा, शारीरिक 
सना की तृप्ति को अधिक महत्व नहीं दिया 


विद्यापति और सूर दोनों ने राघा की वियोगावस्था के अतिरिक्त कृष्ण 
की वियोगावस्था का भी परिचय दिया है। विद्यापति के कृष्ण राधा के 
वियोग में. इतने व्याकुल हैं कि वह बल, लता, गिरि, कोयल आदि सब से 
राधा का पता पूछते हैं ओर पक्षियों की मधुर आवाज्ञ को सुनकर वह व्याकुल 
हो जाते हैं उन्हें सन्देह होता है कि सम्मवतः यह ष्यनि उसकी प्रेमिका के नू पुर 
की है। कृष्ण की दशा की चर्चा राधा की सखी राधा से आकर करती है--- 


रामा हे, से किए विसरल जाई। 
कर घरि माथुर अनुमति मंगइत 
ततहि परल मुरुझाइ ।। 
किछु गदगद सरे लहुलहु आखरे 
जे किछु कहल वर रामा। 


>मय- 
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कठिन कलेबर तेंई चलि आओल 
चित रहलि सोइ ठामा || 
मथुरा के स्वामी कृष्ण जो हाथ जोड़ कर तुम्हारे दशरनों की भिक्षा माँग 
रहे थे उसे हे राधे मैं तुमसे किस प्रकार कहूँ | प्र माधिक्य के कारण भी कृष्ण ने 
जो गदगदू होकर कहा उसे में अन्न भी नहीं भुला सकती | 
सूरदास के कृष्ण भी उद्धव से अपनी दशा का चित्रण करते हैं। उनको 
गोकुल की उन सम्पूर्ण लीलाओं की याद अब भी आती है। नन्‍्द, यशोदा 
तथा अन्य ग्वाल और गोपियोँ उनको अब भी याद रहती हैं। 
ऊधो मोहि ब्रज बिसरत नाहीं | 
हंस सुता की सुन्दर कगरी ओर कुजन की छाँही || 
ग्वाल बाल सब करत कोलाहल नाचत गह्डि गहि बाँही । 
हक नै रन 
>्‌ 4५ »< 
सूरदास प्रभु रहे मौन ही यह कहि कहि पछिताही।॥ 
कृष्ण रकिमिणी से ब्रज चलने को कहते हैं | द्वारिका के सम्पूर्ण सुख 
मथुरा के सुर्खो के सम्मुख तुच्छु हैं| कृष्ण गोकुल के जीवन की सुखद स्पृतियों 
के विषय में चर्चा करते हुये कहते हैं कि वे सुख अब संसार में कहीं नहीं मिल 
सकते | 
“इकिमिनी चल्लहु जनमभूमि जाँही? आदि विद्यापति के कृष्ण भी अपनी - 
संयोगावस्था की उन मधुर स्मृतियों को याद करके अधीर होने लगते हैं-- 
“तिल एक सयन ओत जिउन सहए 
न रहए द॒हु तन मील | 
माँके पुलक गिरि अन्तर मानिए 
अइसन रहु निसि-दीन | 
सजनी कोन परि जीवए कान । 
राहि रहल दुर हम सथुरा पुर 
एतहु सहए परान ॥” 
कृष्ण ओर राधा रात्रि में सोने के समय एक क्षण का भी वियोग नहीं 


"हि -« 
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सहन कर सकते थे ओर न उनके शरीर ही एक ज्ञण एक दूसरे से अलग रह 
सकते थे वही कृष्ण अब राघा के वियोग को सह रहे हैँ | कितनी 
व्यथितावध्था है । 

ग्रन्त में हम यही कहेंगे कि सूर और विद्यापति दोनों ही सफल महाकवि 
हैं । उन्होंने वियोग की सम्पूण अवस्थाओं को अपने काव्य में चित्रित किया । 
दोनों ने ही हुदय की अनेक दशाओं को देखा, भावों की गहराई को बढ़े 
मनोवैज्ञानिक ठज्ञ से अभिव्यक्त किया, वेदना की कसक को विरहिणी के शब्द 
शब्द से निस्सरित किया। किंतु सूर का क्षेत्र व्यापक होने के कारण तथा 
पुष्टिमार्गी भक्ति के प्रचारक होने के कारण उन्होंने विरह की. ममव्यथा को 
अधिक सामान्य--भाव-भूमि पर लाकर परखा। यही कारण है कि हिंदी 
साहित्य में जो सफलता सूर को अपने विरह-घर्सन में मिली वह अन्य किसी 
कवि को नहीं. मिल्नी | 





भारतीय काव्य परम्परा में नारी के सौंदर्य का एक महत्व पूर्स स्थान रहा 
है। महाकवि कालिदास में इस परम्परा का पूर्ण विकास हुआ और फिर तो 
संस्कृत के अनेक कवियों ने अपनी कविता में नारी के अज्भ प्रत्यज्ञ के सौंदय 
का चित्रण किया | प्राकत और अपभ्रश काल में भी सौंदय का केन्द्र नारी ही 
रंही | विद्यापति में भी हम इसी परम्परा के दशन पाते हैं । उन्होंने संस्कत के 
लोकप्रिय गोतकार जयदेव के अनुकरण पर ही अपनी पदावली की रचना की | 
जयदेव के काव्य में भी सौंदय का चित्रण अपनी चरम सीमा तक पहुँच गया है। 
नारी के अज्जञ प्रत्यक्ष के चित्रण में कवि ने सोंदय की ऐसी सृष्टि की जो कि आगे 
के कवियों के लिये भी पथ-प्रदशन का काम करती रही । यही नहीं, जयदेव 
ने धृष्टि के कण कण में सौंदय को ही देखा | प्रकति के दृश्यों में कवि की 
आत्मा इतनी स्मी कि उन्होंने प्रकेति के सौंदर्य को भी अपने काव्य में उतना 
ही स्थान दिया जितना कि नारी के सौंदयय को | जयदेव ने अपने काव्य 
में वाह्य ओर आन्तरिक दोनों प्रकार के सौंदय को चित्रित किया | 

विद्यापति ने भी जयदेव का पूर्रोरूप से अर्नुकरण किया । उन्होंने जयदेव के 
समान ही अपनी पदावली को श्रज्ञार रस से ओत प्रोत कर दिया। श्वज्ञार रस- 
की अ्रमिव्यक्ति के लिये यह आवश्यक था कि नारी के बाह्य ओर आगन्‍्तरिक 
सौंदय का चित्रण किया जाय । नारी का तौंदय हमारी राष्ट्रीय परम्परा में चला 
आग रहा था | संस्कृत के आचायों' द्वारा जो सौंदय के मान दड निर्धारित किये 
'जा चुके थे वह लोकानुभूति की वस्तु बन चुके ये | इनके अतिरिक्त विद्यापति ने 
जिन अन्य रचनाओं का आधार लिया वे थीं--गाथा सप्तशती, अमरूक शतक 
श्रज्भार शतक, शरज्धार तिलक आदि | यह सब रचनायें भी श्रवृज्भञार रस की 
रचनायें थीं। इन सम्पूर्ण र्वनाओं में भी नारी के शारीरिक सौंदर्य और आंत- 
रिंक सौंदय के दशन द्वोते हैं। विद्यापति मुक्तककार थे। मुक्तक रचना में रसा- . 
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दिस कर फसल, बह (तल 
भिव्यक्ति के लिये विस्तृत क्षेत्र नहीं जेसा कि प्रबन्ध काव्य और खण्ड-काव्य: 
के कथानक में मिल जाता है। इसलिये सुक्तक कवियों के लिये आवश्यक: 
होता है कि वह रसराज श्रज्ञार को अपने काव्य में स्थान दें | शक्ञाररस और 
नारी सोन्दय का अटूट सम्बंध है। श्ज्भार रस के उद्दीप्त करने में स्त्री आलंबन 
होती हैं तथा उसके अज्ज प्रत्यज्ञ का सौंदय रसानुभूति को तीव करने में सहायक 
होता है| प्रकृति का सौंदय भी श्ज्ञार की अभिव्यक्ति में अत्यन्त सहायक 
होता है। इन्हीं सब कारणों से महाकवि विद्यापति ने अपने काव्य में सौंदय 
को एक व्यापक रूप दिया है। उन्होंने अपनी सूह्रम दृष्टि से सोंदय को देखा, 
और इस प्रकार अपनी व्यक्तिगत अनुभूति को लोकानुभूति के रूप में परिवर्तित; 
कर दिया महाकवि विद्यापति ने इस विशाल देश की सौंदय सम्बन्धी सान्य- 
ताओ को अपने काव्य में स्थान दिया | संयोग और वियोग की अनेकों अब- 
स्थाओं का चित्रण कवि ने अपनी लेखिनी से इस कुशलता से किया है कि 
पाठक को उनकी रचना में सत्र सोंदय की सृष्टि ही दृष्यिगोचर होती है | कहीं : 
कहीं तो ऐसा प्रतीत होता है कि कवि ने अपनी रचना में सौंदय को ही एक. 
रस की संज्ञा दे दी है । 

कवि ने कृष्ण और राधा की ही सुन्दर कल्पना नहीं की बरन्‌ उनके संसर्ग 
में आने वाली प्रत्येक वस्तु को सुदर ही देखा है अपने काव्य में राधा की 
हृदयगत सुन्दरता के चित्रण में भी कवि ने उतनी ही कुशलता दिखलाई हे 
जितनी कि वाह्म अज्ञों ओर वाह्य वस्तुओं के चित्रण में दिखलाई है। भाषा, 
अलड्ढडार, छुन्द, संगीत सब में कवि ने सुन्दरता की ही झाँकी देखी है। यही 
कारण है कि विद्यापति के लिये सोन्दय ही जीवन है ओर जीवन ही सोन्दर्य है । 
कवि ने राधा ओर कृष्ण की जो युगल मूर्ति बनाई है उसकी रचना उसने 
सोन्दय के तत्व को लेकर ही की है। कवि के सो:दय को हम कितने ही रूपा में 
देख सकते हैं-- 

१--शारीरिक सौंदय, २--प्रकृति का सौंदय, ३--काव्य के उपकरणों में 
सौंदय, ४--आंतरिक सौंदय । 

शारीरिक सोन्दय --ऊपर हम कह चुके है कि विद्यापति श्वगार के कृवि 
हैं। श्रगार रस के आलम्बन हैं, राधा ओर कृष्ण की युगल मूर्ति | कबि ने 
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राधा के सॉदय-अंकन में ही अधिक ध्यान दिया है कृष्ण के सोंदय में नहीं 
कृष्ण के सोदय को कवि ने कितने ही स्थानों पर वर्णन किया है किन्तु जो 
आनन्द उसे राधा के चित्रण में आया वह कृष्ण के में नहीं | राधा ओर कृष्ण 
के संयोग ओर वियोग की जितनी अ्रवस्थायें हो सकती हैं उन सब का चित्र 
कवि ने किया। राधा के संपूर्ण अज्भों का चित्रण करने में कवि ने संस्कृत की 
परम्परा को अपनाया | संस्कृत के जितने थ्रगार रस के काव्य है उनमें नायिका 
के सोदय को एक महत्वपूर्ण स्थान दिया है! विद्यापति ने उस परम्परा को 
अपनाकर ही अपने काव्य में नख-शिख वर्सन को स्थान दिया है। हिन्दी में 
नख-शिख बर्शान की परम्परा के वे यदि जनक कह दिये जाये तो इसमें अति- 
शयोक्ति नहीं होगीं | नख-शिख वन में विद्यापति ने अनेक नवीनताओं का 
अपने काब्य में समावेश किया और बहुत सी प्राचीन मान्यताश्ों को अपनाकर 
भी सौंदय का चित्रण किया । 
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शारीरिक सौंदय के अन्तगत कवि ने राधा और कृष्ण दोनों के सौदर्य का 
अड्टन किया | राधा के रूप सौंदय का चित्रण कवि ने इस प्रकार किया है 
मानों वह एक अती र्द्रिय जगत की सुन्द्री है--- 


देख देख राधा रूप अपार | 
अपरुब के विहि झानि मिज्ञाओल | 
खिति - तल लावनि सार || 
अद्गाहि अद्भ अनंग मरत्ायत | 
हेरए पड़ए अथीर | 
सनसथ कोटि-सथन करू जे जन । 
सेहेिरि महि - मधि गीर॥ 
कत कत लखिमी चरन-तल नेओऔहछूए 
रगिनि हेरि विभोरि। 
करू अभिलाख मनहिं पद-पकुज 
अहोनिसि कोर आगोरि॥ 


कामदेव और उनकी स्त्री रति काव्य परम्परा में सौंदय के देवता हैं किंतु 
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विद्यापति की राधा की सुन्दरता अपूव है उसे देखकर कामदेव भी मूच्छित हो 
जाता है 
विद्यापति ने स्त्री के जीवन के उस सुन्दर समय को देखा है जो सामंत- 
युगीन सम्यता में सुन्दरता की चरम सीमा माने जाते थ्े--वह है नारी की वह 
अवस्था जब कि उसकी शैशवावस्था उसको छोड़कर जा रही है ओर योवन का' 
आगमन प्रारंम है | मध्ययुगीन मारत में क्री की इस अवस्था को ह्वी सबसे अधिक, 
सुन्दर माना गया था । किंतु सुन्दरता के मान दरड भी परिवर्तित होते हैं | एक 
समय था जब भारत में पिंगल केश ओर नीली आँखों को ही सुन्दर समझा 
जाता था किंतु अब काले बाल और काली आँखों को ही सुन्दर माना जाता: 
है। इसी प्रकार वयःसन्धि के उस काल को जिसको कि विद्यापति ने अपने: 
काव्य में चुना है, आज उसमें हमको सौंदय नहीं दिखलाई देता बरन्‌ तात्का- 
लिक मानव-सम्ताज की विकृति और अतृप्ति की ही भकलक मिलती है। यह . 
होता है समाज के दृष्टिकोण के परिवत्त न के फलस्वरूप | फिर भी उस बन में 
कृवि ने भायिका के अक्ञ प्रत्य्र के वर्शसन ओर उसकी आन्तरिक भाव राशियों 
का जो प्रदर्शन किया है वह अपनी कोटि का अनूठा चित्रण है | शैशव और 
योवन का मेल हो रहा है। नेत्नों में कटाक्ष करने की शक्ति का उदय हो रहा 
है। नायिका अब वाग्चातुय में पूर्स पण्डिता है। उसके हाव भाव प्रकट करने 
के ढड़ु भी नवीन है | अब वह अट्टहास नहीं करती वरन्‌ मंद मुस्कान के द्वारा 
ही मन को सुग्ध कर लेती है | यौवनागमन के कारण अब वह दरपंणु में देखकर 
अपना श्रज्ञार करती है तथा एकांत में अपने नव-विकसित उरोजों को देखकर 
हृदय में आश्चय से प्रसन्न होती है श्र फिर अपनी सखियों से केलि-क्ौड़ा 
की जानकारी करने का उद्योग करती है-- 
“सेसबव जीबन दुहु मिलि गेल 
अ्रवन के पथ दुह्ु लोचन लल | 
बचन क चातुर लहु लहु हास ! 
धरनिये चाँद कएल परगालस !: 
मुक्ुर लइ अब करई सिंगार | 
सख्ि पछुइ कइसे छुरत बिहार |! 
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निरञ्ञन उरज हेरइ कत बेरि। 
हंसइ से अपन पयोधर हेरि || 
नायिका के इन परिवर्तनों का कवि ने इस सुन्दर ढक से वशुन किया है 
कि उसके वाह्य और आन्‍्तरिक दोनों प्रकार के सोंदय के दर्शन स्पष्ट रूप से 
करा दिये हैं | 
नख-शिख बशन में कवि ने शरीर के अज्ञ-प्रत्यज्ञों का चित्र अन्य 
उपमानों के सौंदय को हेय बताकर या उनसे समानता दिखाकर किया है । 
नायिका के कृश शरीर को देखकर और उसमें यौवन के पूर्ण विकास को देख 
कर कवि सौंद्यानुभूति से ओत प्रोत हो जाता है-- 
पीन पयोधर दूबरि गता । 


सेरझ उपजल कनक लता ॥| 
३८ फू 4 


मुख सनोहर अधर रंगे । 
फूललि मधुरी कमल संगे || 
लोचन जुगल श्रद्धा अकारे । 
मधुक मातल उड़ए न पारे ॥? 
विद्यापति की सोन्दर्याद्भून की प्रद्वात के दशन इन पंक्तियों में स्पष्ट है। 
बाला के शरीर की दुबल्ता को समता लता के की है और कठोर कु्चों की 
समता मेरु से की है। सुबरण के से रंग वाले उस दुबल शरीर में जो सुबणुलता के 
समान है कुच ऐसे प्रतीत होते हैं जेसे मे प्बषेत निकल आया हो। उसके 
गोरबण के मुख पर लाल ओोष्ठ इस प्रकार लगते हैं मानो कमल (मुख) के साथ 
मधुरी पुष्प (श्रोष्ठ) एक ही स्थान पर खिल रहे हो | विद्यापति नेत्रों की तुलना 
अमर से करते हैं ओर जिस प्रक!र अ्रमर मधु के कारण उड़ नहीं सकता इसी 
प्रकार उस नायिका के नेत्र भी उसके मुख कमल का रस पीकर इतने मत्त हैं कि 
वह एक स्थिरता धारण किये हुए हैं कवि की सुन्दरता की पेठ की सराहना 
करनी ही पड़ेगी । मुख की कल्पना कमल के समान ओर ओष्ठों की कल्पना 
माथुरी के पुष्पों के समान करके कवि ने जो रस पीकर मत्त हुए अमर की 
कल्पना की हे वह कवि की सौन्दर्य की परख की परिचायक है। 
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विद्यापति के नख-शिख वर्णन में निम्नलिखित पद्‌ अपनी सुन्दरता के लिये 
अनुपम है | राधा के सखोंदय का सर्वाज्भीण चित्रण कवि की सूकछ्म दृष्टि का 
एक अच्छा उदाहरण है | राधा के रूप सोंद्य की रचना विघाता ने सम्मवतः 
स्वयं ही की है| उसके चरण इतने सुःदर हैं किमानो कमल ही हों। उसकी 'गति 
में गजराज की सी मस्ती है | सुबणे-कदली-स्तम्भ के समान जंघाओं पर उस 
नायिका की सिंह के समान पतली कमर है ओर उसके ऊपर उसका उन्नत 
वक्षुस्थल सुमेढ के सपान शोभायमान है | उस सुमेरु पवत रूपी उरोजों का 
अग्रभाग फूले कमल के समान है.। किन्तु इस कमल की सुन्दरता में कवि ने 
साधारण कमल की सुन्दरता से अन्तर दिखाकर जो उप्कर्ष दिखाया है वह 
सराहनीय है। क्योंकि वास्तविक कमल तो नाल के साथ ही शोभायमान होता 
है किंतु यह कमल अपनी शोभा को बिना नाल के ही प्रदर्शित कर रहा है । 
कृवि ने अपनी कल्पना से प्रसूत इस कमल को बिना नाल के ही प्रफुल्लित 
दिखाया है | इसके लिये उसने नायिका के वक्ष पर पड़े मोतियों के हार की 
कल्पना गड्ा से की है। यह गड्ा ही उस कमल को बिना नाल के होने पर भी 
सवंदा प्रफुल्लित रखती है | 

नायिका के अधरों की सुन्दरता बिम्बाफल के समान है और दांत भी 
अनार के दानों की सी सुन्दरता रखते हैं | नायिका के मुख चन्द्र के ऊपर 
सिंदूर का जो टीका लगाया है वह बाल सूथ के समान है | दोनों का उदय,एक 
साथ हो रहा है । सूथ ओर चन्द्र के साथ २ कवि राहु के होने की भी कल्पना 
केशों से करता है । किंतु यह राहु इन दोनों के एक साथ होने के कारण उनके 
भय से अलग ही हैं । 

नेत्रों की सुन्दरता कवि हरिणी के नेत्रोंके समान बतलाता है। उसके लला[ट 
की उपप्ता कमल से देकर कवि अलकों को, जो कि उसके मस्तक पर आ गई 
हैं, म्रमर्रों की कल्पना करता है। गालों पर लटकी अलकों की कल्पना भी कवि 
अ्रमरों से करता है-- 

माधव कि कहयब सुन्दरि रूपे 
कतेक जतन विहि आतनि समारल 
देखल नयन सरूपषे ॥ 





ब्न्हे है कक 
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पलल्‍लव-राज कमल जुग सोमित 
गति गज़ राज़ के माने ! 
कनक कदलि पर सिंह समारतल 
ता पुर सर समान ॥ 
मरू ऊपर दुइ कमल फुल्लाएल 
नाल बिना रूचि पाई । 
मनिमय हार धार बहु सुरसारि 
तओओ नहिं कमल सुखाई ॥| 
अधर बिम्बसम, दसन दार्ड्मि बिजु 
रवि ससि उगथिक पासे। 
राहु दूर बस नियरो न आव्थि 
ते लहिं करथि गरशा से ॥ 
सारंग नयन बयन पुनि सारद्भ 
सारज्ञा तसु. समधाने । 
सारड़् ऊपर उगल दस सारद्भ 


कलि करथ . सधपाने ॥ 
यह कवि ने नायिका के परथिव शरीर का चित्रण नहीं किया वरन्‌ एक 


सोंदय की मूति खड़ी कर दी है जिसकी रचना, कमल, केला, बिम्बाफल अनार 
आदि|प्रकृति की वस्तुओं से की है | अश्रमर और हिसन, हाथी, सिंह भी उस 
सोंदय की अपा्िव मूर्ति के चित्रण में कनि की सहायता करते हैं। यदि आप 
कल्पना करे तो सुन्द्री के शरीर के स्थान पर क्रमश; उन उपमारनों की सुन्दरता 
से एक ऐसी मूति की कल्पना हो जाएगी जो कि अतीन्द्रिय जगत की हो | 
इस प्रकार के अनेकों चित्र पदावली में राधा के रूप सौंदय के अड्डन में 
मिलते हैं | 

विद्यापति नायिका के रूप-सोद्य के अड्डून करने में नये नये उपमारनों का 
प्रयोग करके उसके सौंदय का जो चित्र उपस्थित करते हैं बह उनकी सौंदय 
प्रियता को स्पष्ट करने में सहायक है । उन्होंने सौंदय अड्डन के कितने ही ढद्ध 
अपनाओे हैं | कहीं पर वह नायिका के अज्ञों की शन्‍्य उपसानों से समता 


+४ & ५६) थे 
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फी जल नींव ५ - 


दिखाते हैं तो कहीं पर उन उपकरणों का अपकष दिखाकर नायिका के सोंदय 
का उत्कृष दिखाते हैं--- 
कबरी-भय चामरि गिरि-कन्द्र | 
मुख भय चाँद अकासे ॥। 
हरिन नयन्त भय, सर भय कोकिल । 





.. गतिभय गज बनवासे | 
ध्प ध न 
+ +- ध् 


कुच भय कमल्-कोरक जल मुदि रहु 
घट परवेस हुतासे ॥ 

नायिका के सोंदय का विश्व व्यापक प्रभाव दिखाने में कवि ने समस्त 
वस्तुओं को हेय दिखाया है ओर नायिका के सींदय का बर्सान एक नवीन दड्ढ 
से किया है । 

पूबेबर्ती कवियों का प्रभाव-विद्यापति ने सौंदर्य की इस राशि को चुनने 
में अपने पूजवर्ती कल्लाकारों के भार्वों को ग्रहण किया है ओर कुछ मौलिक 
भावों का समावेश भी उन्होंने किया है | संस्क्रत के महाकवियों के भार्वों को 
कृवि ने अहरण तो अवश्य किया किंतु उन भावों में भी उत्कष लाने की प्रद्ृति 
सवंत्र हृष्टिगोचर होती है। महाकवि कालिदास, माघ, श्रीहृष, असमरक आदि 
कृवियों की रचनाओं में से सोद्य के कण एकत्रित करके अपने काव्य में एक 
सोंदय की राशि का संग्रह किया | ऊपर के जितने कवि हैं उनके का्व्यों के 
सुन्दर स्थलों का जो उपयोग कवि ने अपनी रचना में किया है उनको देखने 
पर यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि दूसरों के भावों को मी सुन्दरता से सज्ाकर 
देखता है। संस्कृत साहित्य के महाकबि एवं कलाशास्त्री कालिदास के अनेक 
भावों को हम विद्यापति की पदावल्ली की रचनाओं में पाते हैं। विद्यापति ने 
बहुत सी बातों में कालिदास का ही अनुकरण किया था| महाकवि कालिदास 
श्रद्धार रस के ही प्रणेता ये ओर विद्यापति ने भी अपने काश्य में सौंदय की 
सृष्टि के लिये श्ज्ञार रस को ही अधिक महत्व दिया । जिस प्रकार कालिदास 

के 


«(एप 


ने सौंदर्याहुन के लिये उपमा अलंकार का अधिक प्रयोग किया था ऊठी 
प्रकार विद्यापति ने भी सोंदरयाड्रेन का माध्यम उपमा अलंकार को ही रखा। 
कालिदास के सोंदर्याड्ुन के ढद्ग को विद्यापति ने अपनी मोलिकता का समावेश 
करके ही ग्रहण किया | कालिदास की इन्दुमती स्दग जा रही है । बह अपने 
प्रियतम अज के प्रेम के विषय में पूर्ण रूप से परिचित है। उसे भय है कि उसका 
प्रिय उसके वियोग जन्य दुःख को कैसे सहन करेगा इसलिये बह श्रपन शारीरिक 
गुणों को अज के पास छोड़ गई जिससे उसके प्रिय की आश्वासन मिले | 
उसके स्वर के सप्तान कोयज् का स्वर था, राजहंसी की सुन्दर चाल उसकी 
गति के समान थी, उठके नेत्रों के समान इरिणी के नेन्न थे, वायु से सिक्त 
लताओं में उसका विलास था | किन्तु विरह बेदना से पीड़ित श्रज के लिये 


डा चिज क० ह अल 


यह सब व्यथ थे+- 

कज्षमन्यभ्वता सुभाषितं कलहंसीयषु मदालसं गतम । 

प्रघतीषु विलोलमीसित पवनाधूत-लतासु विश्वमाः ॥ 

त्रिदिवोत्सुक याप्यवेक्ष्य माँ निहिताः सत्यमयी गुणास्वया | 

विरहे तब मे गुरुव्यथं हृदय नत्ववलंम्बितु| क्षमाः | 

इसी भाव का एक पद विद्यापति का है, केबल अ तर इतना है कि कालि- 

दास की नायिका स्वर्ग जा रही है और विद्यापति की नायिका प्रियतम के 
वियोग में मसरणासन्न अवस्था में हें । विद्यापदि ने भी उपमा अलंकार के द्वारा 
इस दयनीय अवस्था में भी नायिका के सोंद्योज्डेन का सफलता पूवक बन 
किया है। नायिका की सखी माधव से उसकी करुणा जनक दशा का चित्रण 
कर रही है किंतु उल समय भी कवि का सौंदय प्रेम नहीं छूट्ता | वह नायिका 
के अजड्जों को उन्हीं सोदय के तत्वों में मिला देती है जिनसे उनकी रचना हुई 
थी | बह अपने मुख के सौंदर्य को चद्धरपा को सॉपती है ओर नेत्नों को हरिणी 
को सौंप देती है, केशों को चामर को दे देती है| दाँतों के सोंदय को अनार 
को देती है ओर अपनी मधुरवाणी को कोयल को देती है। इस प्रकार नायिका 
के शरीर का सौंदय छिन्न मित्र हो जाता है। लेकिन यह सब वह नायिका 
इसी लिये करती है ताकि उसका नायक के प्रति जो प्रेम है बह उछसे न छिप 
जाये | सला माधव से कहतो है कि वह उठ नायिका को अपने 
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अधरों के अमृत को मिलाकर जीवन दान दे | 
माधव अब न जीउत राही | 
जतवा जनिकर लेने छलि सुन्द्रि से सभ सोंपलक ताही ॥ 
सरदक ससधर मुख रुचि सोंपलन्हि हरिन के लोचन लीला । 
केस पास चामरु के सोंपलन्हि पाए मनोभव पीड़ा ॥ 
देसन बीज दाड़िस के सोंपलन्हि पिक के सोंपलन्हि बानी । 
देह दसा दासिनि के सोपलन्हि हे सभ ऐलहु जानी ॥ 
हरि हरि कए पुनि उठति धरणि धरि रेन गमावए जागी। 
तो हर सिनेह जीव दए जापथि रहलिह धनि एत लागी।॥। 
भनहि विद्यापति सुनि मथुरापति गमन न पुरिए विलम्बे। 
जाइ पिल्नाविणए अधर सुधारस तों पए जीवन जीवे ॥ 
सोंदय, प्रेम और वियोग की चरमावस्था का कितना सुन्दर समावेश किया 
गया है। इस उदाहरण से स्पष्ट है कि विद्यापति ने राधा कीं दयनीय दशा । 
के चित्रण में भी सोन्दय का समावेश करके अपनी सौन्‍्दर्याड्डन की प्रवृति का... 
अच्छा परिचय दिया है| एक महाकवि के भाव को लेकर भी कवि ने अपनी 
मौलिकता और सुन्दरता के प्रति जो अमिरच है उसको सफलता पूवक 
दिखाया है । 
संस्कृत साहित्य में माघ ते भी सौन्दर्याह्ुन में बड़ी सफलता पाई है। 
नायिका के स्नान करने के समय के एक चित्र का वर्णान कृवि माघ इस प्रकार 
करते हैं-- 
वासाँसि न्यवसत यानि योषितस्ताः शुश्राभ्रद्यतिमि रहासितेम्नु देव 
 अत्याक्षुःस्नपनगलज्ज लानि यानि स्थूज्ञाश्न स्र तिभिररोदितःशुचेव 
सत्रः-स्नाता नायिका के सोंदय का चित्रण किया गया है। संस्कृत साहित्य 
में इस प्रकार का वणन बहुत कम कवियों ने किया है । नायिका अपने भींगे 
कपड़ों को बदल कर नवीन कपड़ों को धारण कर रही है । कवि भींगे कपड़ों का 
दुर्भाग्य बतलाता है ओर नवीन कपड़ों का सौभाग्य क्योंकि भींगे कपड़े तो श्रव 
उस नायिका के अग के स्पश सुख से बंचित हो जायेंगे ओर नवीन कपड़े अब 
. उस सोन्दर्य के सुख को भोगेंगे | यही कारण दे कि भीगे कपड़े अपने दुःख के 
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अआँसुओं को पानी की बूदों के रूप में दिखा रहे हैं ओर स्वच्छु कपड़े अपनी 
बच्छुता के मिस अपनी हादिक प्रसन्नता को प्रकट कर रहे हैं--- 
महाकवि विद्यापति ने भी सद्यः स्‍्नाता का चित्रण किया है | माघ के 
भाव का अपहरण करके भी कवि की कल्पना अपनी मौलिक है--- 
जाइत पेखल नहाइत गोरी, क॒ति सेय रूप घनि आनलि चोरी॥| 
केस निगारइत बह जलधारा, चामरे गललय जनि मोतिम हारा । 
अलकंहि तीतल तहि अति शोभा, अलि कुल कमले बेहल मघ लोभा | 
नीर निरंजन लोचन राता, सिन्हुरे मण्डित जनि पंकज पाता || 
सजल चीर रह पयोधर सीमा, कनक बेलि जनि पडि गेल हीसा | 
ओ नुकि करतहिं चाहे किय देहा, अबहिं छोड़ब मोहि तेजब नेहत || 
एसन रसनहिं पाओब आरा, इथे लागि रोह गलय जल्घारा ! 
विद्यापति कह झुनहु मुरारि, बसन लागल भाव रूप निहारि | 
माघ की सद्य.स्नाता अपने वर्त्नों को बदल रही है ओर विद्यापति की 
सद्य:स्ताता सरोबर से नहाकर निकल रही है। भींगे वस्त्र नायिका के शरीर से 
छूटने के भय से रो रहे हैं! इसलिये उनसे जो पानी टपक रहा है वह मींगे वस्त्र 
के आँसू हैं| भींगे वस्त्र उस नायिका के अज्लीं से चिपक गये हैं | ऐस! प्रतीत 
होता है कि वह उसके अज्ञों को छोड़ने के कारण अत्यन्त दुखी होकर उन 
अर्गी से चिपक कर यह कह रहे हों कि उनको अलग मत करो | विशद्यापति के 
इस भाव में माघ के भाव से उत्कष है। कपड़ों का चिपकना एक स्वाभाविक 
गुण है किन्तु कवि उसमें कल्पना के द्वारा यह भाव उत्पन्न कर देता है कि वस्त्र 
वियोग के भय से अज्ञों से चिपक गये हैं और रो-रोकर गिड़गिड़ा रहे हैं | 
विद्यापति ने नायिका के श्र्धों के सोन्दय के अड्डन में जो उपमानों का प्रयोग 
किया है वह भी सुन्दर है। विद्यापति ने इस पद में नायिका के अज्ों के सोंदय 
के अक्लून के साथ साथ नायिका की भींगी साड़ी के चिपकने के सौंदय को भी 
नहीं छोड़ा है। साथ हो अलझ्लार, भाव, कल्पनाशक्ति को कवि ने इस पद में 
बड़ी सफलता के साथ दिखाया है। किसी के भाव को इस प्रकार से उपयोग 
करने के लिये कवियों में प्रतिमा की आवश्यकता होती है तभी वह अन्य किसी 
कृवि के भाव को लेकर भी उसमें अपनी मौलिक उद्भावनाओं का समावेश 
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करके उसकी सुन्दरता में उत्कषं करते हैं। महाकवि विद्यापति की प्रतिभा की 
यही विलज्षण शक्ति थी जिसने उनको सोन्द्य के अड्डन में संस्कृत कबियों से 
पीछे नहीं रहने दिया । 

संस्कृत में श्रीहषष एक महान कवि थे। उन्होंने अपनी रचना में सुन्दरता 
का ऐसा संग्रह किया जो संस्कृत साहित्य में आज भी उनके नाम को अमरता 
प्रदान कर रहा है। शीहष ने दमयन्ती के नेत्र-व्णन में अपनी कल्पना के द्वारा 
सोन्दय का खुजन किया है। उन्होंने नेत्रों को कमल मानकर पुष्प बाण का 
रूपक बाधा है-- 


इघुत्रयेणव जगतत्रयस्थ विनिजयात्पुष्पमयाशुगेन । 
शेषादिबाणी सफलीकृतेय प्रिया हृ्म्भोज पदेभिषिच्य 
महाकवि विद्यापति ने भी राधा के नेन्नीं की सुन्दरता के चित्रण में इसी 
भाव को अपना कर अपनी कल्पना के द्वारा एक नवीनता दी है--- 
'सुधामुखि के बिहि निरमिल बाला। 
अपरूप रूप मनोभव मंगल त्रियुवन विजयीमाला ॥ 
4 है हब 


तीन बान तिन सुव॒न्त मदन जिति अवधि रहल दुइ बाने | 
विधि बढ़ दारुण बधिते रसिक जन सोंपल तोहर नयाने | 
श्रोहष ने पृष्णवाण का रूपक बाँधा था किन्तु महाकवि विद्यापति ने अपनी 
राघा के नेत्रों में दो बाणों की कितनो सुन्दर,कल्पना की है। कामदेव के पास 
पाँच बाँश थे जिनमें से तीन बाण का प्रयोग तो वह तीनों लोकों को विजय 
करने में करता है, शेष दो बाँणों को उसमे नाथिका के दोनों नेन्नों को दे दिया 
उससे वह रसिक-जर्नों के हृदय को बैधती है। कवि की मोलिकता इसी को 
कहते हैं । यदि श्रीहष ने पुष्पवाँण की कल्पना से नेत्नों को सुसज्जित किया तो 
विद्यापति ने कायदेव के दो वाण की कल्पना करके नेत्रों को एक अपने दक्ष 
का सोन्दय प्रदान किया । 
विद्यापति ने भारवि के मावों को भी अपनी रचना में कई स्थानों पर 
लिया है। किन्तु उन भावों में भी उन्होंने एक अपूर्व सौंदय दिखाया है-- 


न है है) च्ल्व 


तिरोहितान्तानि नितान्तसाकुलरपां विगाहादलके: प्रसारिभ्ि: 
ययुवंधूरां वढनानि तुल्यतां दिरेफबुन्दान्तरिते: सरोरुहे: ॥ 
इस श्लोक में मारवि ये नायिका को जल में स्नान करते दिखाया है। 
उसके केश उसके मुह पर फेलकर उसे ढक रहे हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि 
मानो श्रमरों के समुह ने कमल को टेक लिया हो | 
इसी भाव का विद्यापति का पद है। किंतु विद्यापति की कल्पना सौन्दर्य 
के उन अनुपम मोतियों से अपने चित्र को सजाती है जो कि भारवि के चित्र 
से भिन्न है-- 
आइत पेखल नहाइल् गोरी, कतिसेए रूप धनि आनलि चोरी | 
अलकदि तीतल तेहि अति सोभा, अलिकुल कमले बेढल समधुलोभा ।। 
विद्यापति ने उसी भाव में कमल के रस का आरोप करके, अ्रमरसें को उत् 
रस के लोभ के कारण, उस मुख रूपी कमल से न हटने का भाव दर्शित किया 
है। यही उनकी मौलिकता है | 
अमस्क भी संस्कृत के एक श्द्भार प्रिय कवि हैं। विद्यापति के काव्य में 
उनके भावों को भी कई स्थानों पर पाया जाता है | अमरुक ने इस श्लोक में 
नायक के आने पर जो नायिका की दशा हुई है उसका चित्रण बड़ी सुन्दरता 
से किया है--- & 
तदकत्रासिमुर्ख मुख विनमितं दृष्टि: कृता पादयों: | 
तस्यात्ापकुतूहलाकुलतरे. श्रोत्र निरुद्धे मथा ॥ 
पाशिभ्याज्व तिरस्कृतः सपुल्लकः स्वेदोद्‌गमोद्गण्डयो: | 
सख्य: कि करवाणी यान्ति शतधा यत कंचुके सन्‍्धव: || 
नायक के आगमन पर नायिका ने जो विचित्र चेष्टार्ये की हैं उनकी 
सुन्दरता से प्रभावित होकर कवि को अनुभूति हुई। उसने उस सौन्दर्यवों अपने 
तक ही सीमित न रखकर सर्व साधारण को उस का रस पान करा दिया | 
नायक ने नायिका की ओर से घुख फेर लिया, दृष्टि को नीची रखा, कानों 
को भी बन्द कर लिया, यही नहीं उस नायिका ने नायक के सामीष्य सुख से 
आये स्वेद विन्दुओं को भी पोंछ दिया किन्तु फिर भी उसकी चुस्त चोली का 
बन्द अचानक ही हटकर उसके वास्तविक मार्वों को प्रकट करने का कारण बन 


जा तह जन 


ड् 


गया | यह नायिका के हृदयगत भावों के प्रदर्शित करने का सुन्दर चित्र हे ! 
विद्यापति में भी इस प्रकार का एक भाव चित्र है किन्तु विद्यापति ने 
उसके सौन्दर्य की वृद्धि में जो कला-कौशल दिखाया है वह सराहनीय है+-- 
“ख़बनत आनन कए हम रहलए वागरल लोचन चोर | 
पिया मुख रूचि पिवय घधाओल जानि से चाँद चकोर ॥| 
ततहु सओ हुठे हठि मोए आनल घाएल चरन राखि। 
मधुक मातल उड़ए न पारण तइअओ पसारणए पाँखि ॥ 
माधव बोलल मधुरी बादो से सुनि झंठुसमोए कान | 
ताहि अवसर ठाम वाम भेल धारि धनुष पंचबान || 
तनु पसेवे पसाहनि भासलि तइसन पुलक जाशु। 
चुनि चुनि भए कांचुअ फाटलि बाहु बलया भांगु ॥ 
शझामरक और विद्यापति में भाव का साम्य इतना है कि दोनों की नायि- 
काओं के सम्पूर्ण क्रिया-कलारँ में कोई भेद ही नहीं । किन्तु फिर भी विद्यापति 
ने नायिका के नेत्रों के लिए चोरों की कल्पना करके उसके मेतन्रों को अमरुक की 
नतवीना से अधिक सौन्दय यदान कर दिया । चाँद ओर चकोर की उपमा द्वारा 
भी नायक के मुख के प्रति जो नायिका के नेत्रों में मोह है उसका बड़ा सुन्दर 
बगन है। नायिका के नेत्र मधुक मातल' हैं यह कहकर कवि ने उसके नेत्रीं के 
तोन्दर्य को अड्भन करके का कौशल दिखाया है | 
ऊपर हम संस्कृत के उन कवियों से विद्यापति की रचनाओं की तुलना कर 
चुके जिनसे विद्यापति ने अपनी कविताओं के भावों को लिया है। हम देख 
चुके हैं कि महाकवि विद्यापति इन हम्पू् कवियों के भावों को अपनाकर 
भी अपनी मोलिकता को नहीं खो सके हैं | सोंदय के अड्ढन में उनकी रुचि 
इन कवियों से निम्नकोटि की नहीं दग्त परिष्कृत और नवीन है। हम उनकी 
कृविताओं में यह मी देख चुके कि नायिका को आलम्बन बनाकर उन्होंने जो 
नख-शिख बणुन किया है उसमें भी वह अपनी समता नहीं रखते | अब देखना 
खाहिये कि उन्‍होंने प्राकृतिक सोंदय को भी अपने काव्य में स्थान दिया है 
या नहीं | । 
प्रकृति का सौन्द्य--मद्ठाकबि विद्यापति प्रकृति के सौंदय से मी प्रभावित 


हि १ ० ४-- 


हुये | उन्होंने अपनी पदावली में प्रकृति के लौंदय को अनेकों स्थान पर चित्रित 
किया है| कवि ने नाथिका के शारीरिक सोंदय की अमिद्वृद्धि के लिये प्रकृति 
के सुन्दर उपकरणों का प्रयोग किया है | कवि ने अपने काव्य में जो उपमानों 
का प्रयोग किया है वह प्रकृति की सुर॥म्य गोद से ही लिए हैं। विद्यापति ने 
बहुत से उपमान तो परम्परागत ही हैं परन्तु बहुत से उपमान उन्होंने नवीन भी 
लिये हैं। नख-शिख वरणन में कवि ने जितने उपमानों का वर्शन किया है बह 
सब प्रकृति के उपादान ही हैं। मुख, अधर, दाँत, सिंदूर-विन्दु, केश, नयन, 
बाणी, ललाट, शरीर, नाक, श्र; केपोल, स्तन, आदि सबको सुन्दरता में जो 
उपमान आराये हैं वह प्रकृति के सुन्दर उपादान हैं | 

मुंख--कवि ने मुख के लिये जो उपमान प्रयुक्त किये हैं उनमें चन्द्रमा, 
कमल आदि हैं | 

अधर--की सुदरता के लिये कवि ने जिन प्राकृतिक उपपार्नों का प्रयोग 
किया है उनमें विम्बाफल ओर मधुरि फूल हैं। इसी प्रकार दाँतों के लिये अनार 
के दाने, सिंदूर-विंदु के लिये खूथे ओर केशों के लिये फरणि, अमर, शैवाल, 
चमरी, तथा यघुना आदि सु दर उपमानों का प्रयोग किया गया है। जलघर 
आर तिमिर को भी केशों के उपमान रूप में ही कवि ने प्रयुक्त किया है | 

नेत्रों के लिये तो कवि ने प्रकृति के सम्पूणं उपकरणों का प्रयोग कर 
दिखाया है। कहीं उनके लिये सारंग ( हरिण ) कहीं चकोर और कहीं नलिन 
: स्फरि, भुद्धि, खंजन, ज्योति, काजर सागर मदनुधनु, कमल, कुबलय आदि 
अनेक उपमान जुटाकर सौंदय की सृष्टि की है। कवि ने प्राकृतिक वस्तुओं की 
सुन्दरता को खोज खोजकर अपनी राधा के शरीर को सजाया है। ऐसा प्रतीत 
होता है कि सम्मवतः विद्यापति प्रकृति के उपकरण से अलंकृत करके राधा को 
सोंदय की देवी बनाने में तत्पर रहते हैं | नीचे हम विद्यापति के उन उपमानों 
को दिखायेंगे जिनका प्रयोग उन्होंने अपनी पदावली में सौंदय के सृजन केलिए 
एक ही स्थान पर किया है ओर उनसे जो सौंदय्य की सृष्टि हुई है वह भी स्पष्ट 
हो जायगी । कवि राधा के शरीर के मिन्न-मिन्न अज्»ों की सुन्दरता के लिये 
: प्रकृति के सुंदर उपादानों को किस प्रकार संग्रहीत करको सौंदय् की सृष्टि 
करता है-- 
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कि आरे | नव योवनत्त अभिरामा ! 
जत देखल तत कहए न पारिआअ, 
छआओ अनुपम एक ठासा | 
हरिन इन्दह अरबिन्द करिनि हेस 
पिक बूकल अन॒ुमानी 
नयन बदन परिमल गति तन रूचि, 
अआओ अति सुललित दानी | 
कुच जुग परसि चिकुर फुजि पसरल, 
ता अरुकभायल हारा । 
जनि सुमेझ ऊपर मिलि ऊगल, 
चाँद बिहिनु सब तारा।। 
लोल कपोल ललित मनि कुण्डल, 
अधर बिम्ब अध जाई। 
भोंह अमर नासापुट सुन्दर, 
से देसि वीर लजाई ॥?? 
सौंदय की राशि को देखकर कवि चकित हो जाता है। वह उसे वर्णन 
करने में अशक्त है क्योंकि विश्व की जितनी सुन्दर वस्तुए' हैं बह सब एक ही 
स्थान पर एकत्रित हैं। राधा के नेत्र हरिण के समान, मुख चन्द्रमा के समान 
“कमल शरीर की सुगंधि के समान तथा हस्तिनी, सुबर्ण, ओर कोयल के समान 
क्रमशः राधा की चाल, शरीर की कान्ति ओर मधुर वाणी है। राधा के केश 
बिखरे हुये हैं ओर उसके उरोजों को स्पश कर रहे हैं तथा उन बालों में ही 
उसकी मुक्तामाल भी उलभ गई है। कवि इस सुन्दरता को देखकर विभोर हो 
गया वह इस चित्र को समझाने के लिये प्रकृति के एक चित्र को प्रस्तुत करता 
है जो अपनी सुन्दरता से नायिका की सुन्दरता को हमारे सन्मुख स्पष्ट कर देता 
है | नायिका के काले बालों में सफेद मोतियों की माला इस प्रकार सुशोभित 
है मानो बादलों में चन्द्रमा के समान सम्पूर्ण तारागण खिल रहे हों। कुर्चो 
की सुन्दरता कवि ने सुमेद पदत की सी मानी हे। इसमें कवि ने दो गुणों को 
देखा है--रंग ओर ऊ चाई | 








->१०६- ु 
उपय क्त 2डरण से कवि के सोंदय बोध का परिचय मिलता है। किस 
प्रकार वह प्राकृतिक क्षौन्दर्य का शारीरिक सौंदय से मेल करता है यह भी रुपष्ट 
है | पदावली में इस प्रकार के अनेक चित्र भरे पड़े हें जिनमें कंबि ने प्रकृति के 
सौन्दय से नारी के सौन्द्य में हृड्धि की है | कवि ने इस क हुत से तो 
परम्परा भुक्त उपमानों ढो लिया है ओर बहुत से नवीन उपमारनों की अयुक्त 
करके उन्होंने अपने काव्य की सोन्दय बृद्धि की दे 
कृष्ण के सौन्दर्याह्ुन में भी कवि ने प्राकृतिक उपकरण का उपयोग करके 
एक अनुपम चित्र उपस्थित किया दै-- 
“कमल जुगल पर चाँदक साला 
तापर उपजल तखसुन तमाला 
ताएर बेढ़िल बिजुरी क्ता 
कालिंदी तट धीरे चलि जाता 
सखा-सिखर सुधाकर पाँति। 
तादि नव पल्‍्लव अरुनक भाँति || 
बिमल विस्यफल जुगल विकास | 
तापर कौर थीर करू बास ॥ 
तापर चंचल खंजन - जोर 
तापर साँपिन माँपल मोर ॥ 2 
कृष्ण के श्रक्णों का वन है। किंतु कवि ने उपमारनों के प्रयोग से ही 
शरीर का चित्र उपस्थित कर के दिखलाया हैं| कमल, चॉँदक माला, तमाल, 
बिजुरीलता सखा-सिखर, सुधाकर पांति, नव पल्‍लव, बिम्वप्ल, कौर, खंजन, 
साँपिनि आदि सम्पू उपमान क्रमशः चरए, नख पंक्ति, शरीर, पीतास्वर, 
शाखारूपी वाहुए' हाथ की नख पंक्ति, हथेली, ओष्ठ, नासिका, नेत्र, बेणी 
आदि के लिये प्रयुक्त हुये हैं | कवि की सौंदय की परख के लिये उसकी सरा- 
हना करनी पड़ती है। शरीर के अवयवों की सुन्दरता को प्रकृति की सुन्दरता के 
द्वारा दिखलाने में विद्यापति सिद्धहस्त हैं | 
प्रकृति के सोन्दय को भी कवि ने व्यापक रूप में देखा है। पदावली में 
प्रकृतिगत सोन्‍्दय के अनेकों चित्र हैं। विरहिणी के -रह की तीखता कौ 
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प्रकृति का सौन्दय अधिक उद्दीप्त करता है ! विद्यापति ने प्रकृति के ऐसे सोन्द्य 
का भी वशन किया है--- 
क्ंपि गरजंति संतत 
भुवन भरि बरसंतिया ! 
कंत पाहुन काम दारुन 
सघन खर सर हन्तिया ॥ 
कुलिस कत सत पात मुदित 
मयूर नाचत मातिया। 
मत्त दादर डाह डाहुक 
फाटि जायत छातिया ॥” 
वर्षाकाल में इस प्रकार के अनेकों दृश्य प्रत्येक मनुष्य देखता है किंतु सौंदय 
का पारणली कवि उन चित्रों को देखकर अनुभूति से श्ओोत-प्रोत होकर उत्त 
चित्र को सवंसाधारण के आनंद का विषय बना देता है। यहाँ कविने इस चित्र 
को उद्दीपन के रूप में चित्रित कर के काव्य के आमन्‍्तरिक सोन्‍्दय को दिखलाया 
है। प्रकृति में इधर इतना उल्लास ओर आनन्द है उधर विर्टिणी के हृदय 
पर इस उल्लास और आनन्द का जो प्रभाव पड़ता है उससे उसकी सम्पूर्ो 
बेदना उभर आती है। उस वेदनमा के साथ २ उसका तार २ भंकृत हो उठता 
है और इस प्रकार काव्य के वास्तविक सौन्दर्य की सृष्टि होती है। 
विद्यापति ने प्रकृति को अधिकतर उद्दीपन के रूप में ही देखा। विरह 
वर्णन में उन्होंने बारह मासा लिखकर एक अत्यन्त उच्चकोंटि की सोन्दय सृष्टि 
की है। किंतु यह सब उन्होंने नायिका के हृदयगत मार्बो को उद्दीप्त करने के 
लिये ही किया है| वसंत वर्णन में कवि ने अवश्य प्रकृति को स्वतंत्र' रूप से 
लेकर कुछ सुन्दर चित्रों को दिखलाया है--- 
इसी प्रकार का एक ओर चित्र है जिसमें प्रकृति को स्वतंत्र रूप में ही 
देखा है--- क्‍ 
“चल देखए जाऊ रितु बसंत 
जहाँ कु द - कुसुम केतकि-हंसत 
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जहाँ चन्दा निर्मल अमर कार। 
जहाँ रयनि उजागर दिन अधार ॥? 
बसंत के सोन्द्य का कवि ने चित्र उपस्थित कर दिया है। बसंत की 
सुन्दरता से कवि इतना प्रभावित है कि उसने बसंत को एक राजा मानकर शोर 
अन्य प्राकृतिक वस्तुओं को, जोकि बसंत ऋतु में विकसित हुईं हैं, उस राजा की 
साज सजा की वस्तुए' प्रानकर अत्यन्त चित्ताकृषक चित्र उपस्थित किया है-- 


“आपएएल रितुपति राज बंसत। 
धाओल अलिकुल्ल माधवि पंथ 
दिनकर किरनम सेल पोगण्ड | 
केसर कुसुम धएल हेमदंड ॥ 
नुप आसस नव पीठल पांत | 
कावन कुसुम छत्र धरु माथ ॥ 
विद्यापति ने सोन्दय की रचना प्रत्येक क्षेत्र में की | उनको सोन्द््य से इतना 
प्रेम था कि दुःख और बेदना से पीड़ित नायिका के सौंदर्य की ओर भी उनका 
ध्यान सदेव रहा । पदावली में उन्होंने राधा के विरह॒ पीड़ित शरीर का अनेक 
स्थानों पर जो वर्णन किया है उसमें भी कवि ने सुन्दरता को अवश्य देखा है | 
काव्य के वाह्मय उपकरण जैसे भाषा, छुन्द, अलंकार आदि के प्रयोग में भी 
कवि का ध्यान सुन्दर की ओर ही अ्रधिक रहा । यही कारण है कि पदावली में 
एक एक पद प्रत्येक दृष्टि से सफल है। शब्दावल्ली के चुनाव में कवि ने बड़ी 
सावधानी ओर चतुरता दिखलाई है। अनुप्रास प्रियतति भी कवि का विशेष 
गुण है । 
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नयन नलिन दड अ जन रंजइ भू विभंग विल्ञासा । 
चकित चकोर जोर विधि बाँवल केवल काजर पासा || 
गिरिवर गरुय पयोधर परसित गीव गज मसोतिक हारा । 
कास कम्बु भरि कनक शंसु परि ढारह सुरघुनि धारा । 
ऊपर अनुप्रास के सुन्दर प्रयोग कितने अच्छे ढंग से किये गये हैं | साथ ही 
भाषा की सरलता का सोन्दय मी है। विद्यापति संगीत के सौंदय से भी पूर्ण 
परिचित थे इसी लिये उनके अनेक पदों में संगीत भी उच्चकोटि का है | 
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“बाजत द्विंग द्विग धोद्रिम द्विमिया 
नटति कल्लाबति माति श्याम संग 
कर करताल प्रवंधक ध्यनिया || 
डम डम डंफ डिमिक डिस मादल 
रुनुझू न मंजीर बोल 
किंकिनि रन रति बलआा कनकनि । 
निधघुवन रास तुमुल जउतरोल ॥ 
उपयु क्त पद्‌ में कवि की भाषा और छुंद दोनों ही अत्यन्त सुन्दर हैं | एक 
नहीं अनेक उदाहरण से यह सिद्ध किया जा सकता है कि कवि विंद्यापति 
सौंदय के कवि हैं । 
आपन्तरिक सौंदय--ऊपर कवि की रचना के वाह्मसौंदर्य को देखा | अब 
हमको कवि के आन्तरिक सौंदय को देखना चाहिये क्योंकि उसी के कारण 
प्रत्येक कृषि महाकवि माना जाता है। विद्यापति भी एक महाकवि हैं ओर वह 
भी किसी महाकाव्य को लिखकर नहीं वरन्‌ गीतिकाव्य की रचना कर के ही 
हुए. हैं| फिर हमको देखना चाहिये कि ऐसा क्‍या गुश है जिसके कारण 
उनको साहित्य में इतना उच्च स्थान मिला | प्रत्येक साहित्य मानव हृदय का 
स्पष्टीकरण करता है | जिस साहित्य में हृदय को जितना अधिक प्रकट किया 
जाता है वह साहित्य उतना हीःअमर बनता है । विद्यापत्ति की पदावली में 
हुदय की सूच्रमातिसूछ्म बृत्ति को भी नहीं छोड़ा गया। संयोग का आनंद 
और उल्लास, प्रिय की प्रतीक्षा में उ्ुकता, तथा विरद की अनेक अवस्थाओं 
का चित्रण मिलता है | यही काव्य का सत्य है ओर यही जीवन का सत्य है । 
'विद्यापति राधा और कृष्ण के प्रेमोदय की भावना को किस सुन्दरता से 
चित्रित करते हैं | मार्ग में राधा ओर कृष्ण के नयन मिले। नयनों के मिलते 
ही कामदेव ने दोनों के हृदय को अपने वाण से वेध दिया | दोनों एक दूसरे 
के प्रम में इतने विभोर हुये कि एक दूसरे की सुन्दरता को अपलक दृष्टि से 
देखने लगे । 
इसी प्रकार सूर ने भी प्रथम-मिलन के इसी भाव का चित्रण किया है-- 
“सूर स्थाम देखत ही रीमे, नेत मेज मिलि परी ठगोरी |? 


अर कार 
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कट ख दि न 
इसी प्रकार का एक ओर चित्र कॉदि 


कृष्ण ने राधा को देखा है शधा 


७9: ञ्ण मा कट हर जे | चर पट ५ 
गन॑ अडूद किया हं। राजइथश सम 
2; 


भंगिमा ने ऋृष्ण के प्रार्शों को प्र 


#«, जि. 


ड्रग से पीड़ित कर दिया | कृष्ण को उस चच्धसुखी के देखने की साथ ब्नी 
रही । राधा ने सुन्दर कप्तलिनी के समान नेत्री को तिरछा करके कृष्ण को 
तनिक देर तक दे उसके देखने से कविको ऐसा प्रतीत हुआ के मानो खंजन 
पक्षी को जंजीर से बाँध *5 आर वह कृष्ण की दृष्टि पड़ते 
गायब हो गया हो+-- 
“पथ-गति पेखल भा राधा। 
तखमुक भाव परान पण पीड़लि 
रहल कुमुद-निधि साथा !! 
ननुआ लयन नतलिनिं जनि अनुपम 
बंक निहारइ थोर! । 
खगवर बाधक 
दीठि नुकालय मोरा॥! 
प्रेम वी पीड़ा के साथ < ऋषि न राधा की शुद्राओं का भी समावेश 


2! 


आचायनके 


जनिश्रंखत्त 


च्_्प, 


किया है । विद्यापति ने ऋपने काव्य में आन्तरिक दृत्तियों को स्पष्ट करने के 
लिये हाव-माव और मद्राओं आदि बाह्य वेष्टाशों को भी साथ ही साथ लिया 


तेष्टाश्रे 

है। ऐसा करने से उनके काव्य के दोनों पक्ष वाह्य और आन्‍न्तरिक समान रूप 
- से विभूषित हुए हैं । द 
प्रेम पीड़ित नारी के हृदय को कवि विद्यापति ने बढ़े ध्यान पूवक देखा 

है| प्रम विहल राधा कामदेव से बातें करके अपने हृदय की वेदना को अड्डित 
करती है । प्र मिका की लाचारी के भाव को व्यंजित करने में कवि विद्यार्पात 


कितने कुशल हैं-- हक 
मनमथ तोहे की कहब अनेक | 


दिठि अपराध परान पए पीड़॑सि 

से तुअआ कौन विवेक ॥!* 
विद्यापति ने संयोग वर्शन में मानसिक बृत्तियोँ के सोन्द्य को उतना 
नहीं देखा जितना कि वियोग वर्शन में देखा है। बात भी स्पष्ट है, संयोग में 
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हुदय प्रेम से परितृप्त रहता है ओर इसलिये उसमें उतना उतार चढ्ाब नहीं 
किन्तु वियोग में प्रेम की मात्रा अधिक बद जाती है 'राधा के प्रियतम के 
विदेश जाने पर राबा का हृदय विदीण हो जाता है ओर उसके मन में अनेक 
भावनाओं का अंतद्व दर होता है। कवि विद्यापति ने इन भावनाओं का जो 
चित्रणु किया है वही उनके काव्य का वास्तविक सौन्दय है और इसीलिए कावि 
को महाकवि की उपाधि मिली | आशा, निराशा, की अनेक गुत्थियोँ को 
सुलभाने में कवि प्रवत्नशील है ! कृष्ण के विदेश जाने पर राधा की उक्त 
कितनी मार्मिक है-- 
माधव तोहें जन जाह विदेशे 
हूमरो रंग रसस लए जएवह लणएवह कौन सन्देशे ॥ 
बनहि गमन करु हो एत दोसर सति बिसरि ज्ञाएब पति मोरा । 
हीरा सरणि माशिक एको नहि माँगव फेर साँगब पहु तोरा ॥ 
राधा के प्रेम की अपूत भॉँकी है | राधा कृष्ण को विदेश जाने से रोकती 
है और यह भो कहती है कि आप अकेले नहीं जा रहे वरन अपने साथ मेरे 
दास परिहास ( रंग रमस ) को भी ले जारहे हैं। राधा को भय है कि कहीं 
कृष्ण उसको विदेश में जाकर भुला न दे अन्यथा उसका सवनाश हो 
जायेगा | वह कृष्ण से केवल एक ही वस्तु की आकॉँता करती है--ेर साँगब 
पहु तोरा! निस्‍्वाय प्रेम की भावना का कितना सुन्दर समन्वय हुआ है | यही 
इस पद का भाव सोन्द्य है 
क्रष्ण राघा की अनुनय विनय की परबाह न करके अपनी यात्रा को 
स्थगित नहीं करते | वे विदेश गमन को तत्पर हैं। उनकी इस निष्ठुग्ता से 
अथवा अपने प्रम के आधिक्य से राधा का हृदय टुकड़े टुकड़े हो जाता है और 
वह कृष्ण के घुख को देख देखकर व्याकुल होती है| उसकी हिलकी बँध जाती 
हैं ओर नेत्रों से अश्र प्रवाह अवाध गति से प्रवाहित होने लगता है। वह 
अपनी लाचारी में रोने के सिवाय ओर कुछ नहीं देखती | कितनी कारशिक 
दशा है-- 
कानु भुख हेरइते भावलि रसनी 
फुकरइ रोअत कर कर नयनी 
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कृष्ण के विदेश गमन के समाचार को सुनकर केवल राधा ही दुखी नहीं 
हुईं वरन गोकुल के समस्त प्राशियों में वियोग जन्य दुःख का पाला पड़ गया | 


यउुना का वही किनारा जिस पर कृष्ण के साथ अनेकों बार क्रीड़ायँ की गई 
थीं आज बढ़ा ही भयानक लग रहा है-- 
“हरि सथुरा पुर गेल, आज गोकुल शून भेल । 
रोदति पिंजर शुक्रे, घेनु धावइ सथुरा सुखे ; 
अब सो जसुना कूले, गोप गोपी नहीं बूले । 
वियोग का कितना व्यापक प्रभाव है | पुरुष और स्त्रियाँ ही नहीं वरन 
पशु और पतक्षिश्मों तक को वियोग की वेदना ने प्रभावित किया है | 
गधा की सखियाँ उसे आश्वासन देती है और कहती हैं कि इतनी 
व्याकुल मत हो, कृष्ण अवश्य आयेंगे | किन्तु राधा के बैय की सप्ताप्ति थी | 
इस प्रकार के आश्वासन सुनते २ उश्के कान भर गये थे । कई वर्षों' से वह 
प्रतीक्षा कर रही थी | वह खोजकर कहने लगी--- 
“सजनी के कह आओब मधाई 
बिरह पयोधि पार पुन पाओब, मु सन नहिं पतिआई ॥ 
एखन तेखन कर द्विस गसाओ्रोल दिवस दिवस करि मासा [2 
राधा को इस उक्ति में कितनी विवशता है और साथ ही उसके हृदय की 
कितनी सुन्दर भाँकी है। इस प्रकार के अनेकों भावों को कवि ने रा धा के 
हृदय से निस्सरित कराया हैं । इन्हीं भार्वों को ही काव्य में चित्रण करना काब्य 
के आन्तरिक सोन्‍्दय में बृद्धि करना है। कवि की सफलता भी इसी पर निर्भर 
है कि उसने अपनी कला-कृति में कितना भाव-सोन्दय सहेज कर रखा है | 
विद्यापति ने सोन्दय के प्रत्येक पहलू को देखा और उसके द्वारा अपने काव्य 


९ ह 
९ ४ 
3 ट ५५ ली जनक सकल करन िलजनटी पनीर ९९ मच जन अल अनीऑीीलीिल जी लव सन ५ ५जी री मी परी परी मी धनी जात जनक 


की सुशोभित करके अपने आपको सोन्दय का कृवि घोषित कर दिया । यही 
उनकी सफलता की कुजी है ओर यही उनके महाकदि होने के रहस्य की 
परिचायक है | 








भानव और प्रकृति का साहचय्ये आदि काल से है | प्रकृति के सहयोग से 
ही मानव की चित्तवृत्तियाँ परिष्कृत एवं शुद्ध होती रही हैं। आदि कवि 
बाल्मीकि ने प्रकृति के साहचब्य के कारण ही अपनी लेखनी से एक अमर 
महाकाव्य की रचना की | प्रकृति उनके काव्य से मूत्तिमान होकर खड़ी है ! 
महाकवि बाल्मीकि के काव्य का सबसे बढ़ा सोंदय यही है कि उन्होंने प्रकृति 
को जिस रूप में देखा उस्ती रूप में उसका वशन क्रिया। 5कृति के चित्रों का 
संश्लिष्ट चित्रण ही इनके काव्य की पृष्ठभूमि है | बाल्मीकि की इस परम्परा के 
दर्शन हमको कालिदास एवं भवभूति में मिलते हैं। उन दोनों महाकवियों के 
काब्य में प्रकृति को स्वतन्त्र रूप से ही देखा गया | किंतु आगे चलकर संस्कृत 
में रीति और अल्डार सम्प्रदाय के प्रभाव के कारण प्रकृति की स्वतंत्रता को 
छीन लिया गया | भायिका के सोंदय उत्कषे अथवा परिस्थितियों के पिष्टपेषण 
में प्रकृति को स्थान मिला । उसका ख्तंत्र रूप कुछ नहीं रहां। कहीं राधा 
ओर कृष्ण के विलास को बढ़ाने में उसका उपयोग हुआ, क्ों नायिका को 
अमितसार कराने में प्रकृति को परिचायिका बनाया गया; कहीं विश्हको उद्दप्त 
करने में प्रकृति का सहारा लिया गया | प्रकृति के विशुद्ध चित्र का धीरे-.. 
धीरे लोप हो गया और प्रकृति का उद्दीपन रूप ही अधिक अपनाया जाने 
लगा । बहुत से कवियों ने प्रकृति को अलंकारिक व्णनों में स्थान दिया। प्रकृति 
के उपादानों को नायिका के अद्भ-प्रत्यज़् का उपमान बनाकर व्यवह्यत करे में 
हो उनको अपने काव्य का महत्व दिखलाई देता था | नायिका का घुख, दाँत 
औष्ट, नाक सभी को समता प्रकृति के उपकरणों से की जामे में ही कवि की 
सफलता थी । 
इस प्रकार काव्य में संश्लि': चि%<ण का महत्व कम हुआ ओर उद्दीपन रूप 
| अक किया जाने लगा । नायिका के भावों के अनुकूल ही प्रकृति अपना 
है ॥॒ 
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रंग बदलती रही । यदि नायिका दुखी है तो समस्त प्रकृति भी उसके दुख से 
दुखी है। यदि नाथिका प्रसन्न है तो सम्पूर प्रकृति भी उसके आनन्द से उल्ल- 
सित एवं प्रफुल्लित है | इसका तातय यह हुआ कि प्रकृति का चक्र नायिका 
के इड्लित पर ही चलता रहेगा | 

महाकवि विद्यार्पात ने भी प्रकृति का व्यवहार अपने काव्य में किया किंतु 
वह भी एक अलंकार शास्त्री थे और नायिका भेद, नख-शिख वर्णन आदि 
में संस्कृत के रीति सम्पदाय से प्रभावित थे, इसलिये उनके काव्य में प्रकृति का 
स्वतंत्र रूप अधिक नहीं, प्रकृति के परतंत्र रूप के ही दर्शन अधिक होते हैं । 
किंतु उन्होंने प्रकृति को इतने व्यापक रूप में देखा है कि उसका कोई कोना 
अछूता नहीं रहा | यही कारण है कि इनकी कविता उस दोष से मुक्त है जो 
रीतिकालीन कविता के ऊपर लगाया गया है। महाकवि विद्यापति ने अपने 
काव्य में कृष्छ और राधा को आलम्बन बनाया ओर उनको अलंकृत करने में 
प्रकृति का प्रयोग किया | पदावली में प्रकृति के कितने ही रूप दिखलाइ देते 
हैं| कभी तो प्रकृति के उपकरणों के द्वारा कवि राधा और कृष्ण के शरीर के 
अज्भ-प्रत्यज्ष की रचना करता है । कभी प्रकृति की सुरम्य गोद में उनकी केलि- 
क्रीड़ाओं को दिखलाता है | कमी उनके दुख में प्रकति का वही आनन्दकारी 
रूप उनके हृदय को विदीण कर देता है। बसंत वशुन में कवि प्रकृति में 
मानवीकरण के द्वारा सोंदय" को चित्रोपमता प्रदान करता है। वास्तव में 
विद्यापति सौंदर्य के कबि थे उनका हृदय स्वाभाविक रूप से प्रकृति के सौंदय 
की ओर आकर्षित हुआ और उन्होंने प्राकृतिक सोंदय और नायिका के शरीर 
सौंदय का समन्वय करके अपने काव्य को अक्षुएण गोरब प्रदान किया | 

इस प्रकार हम देखते हैं कि विद्यापति का प्रकृति वशन अनेक रूपों में 
हुआ है जिनमें मुख्य रूप अलझ्लारिक और उद्दोपन ही है। इसके अतिरिक्त 
परिस्थित के अनुकूल भी प्रकृति का वर्णन मरा पड़ा है। संश्लिष्ट वशन में 
बसंत के कुछ पर्दों को लिया जा सकता है। मानवी करण का रूप कवि के 
बसंत बर्णन ही में है| मोटे रूप से हम विद्यापति के प्रकृति चित्रण को निम्न 
लिखित रूर्षों में ही देखेंगें--- 

१--अकृति का अलंकारिक चित्रण 
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२--परिस्थितियों के अनुकूल 

३--रबतन्त्र चित्रण 

2--मानवी करण 

उपय क्त रूपी के अतिरिक्त अन्य रूपों के दशन मिलते हैं किंतु वे सब गोण 
र्प में ही हैं । 

१--प्रकृति का अलक्लारिक चित्रण 

राधा और कृष्ण के नख-शिख वर्शान में प्रकृति का उपयोग अल्लंकारिक 
रूप में ही हुआ है। कहीं-कहीं पर तो प्रकृति प्रत्यक्ष रूप में आकर राधा के 
अवयवों का स्थान ग्रहण कर लेती है ओर कवि की कह्पना गंधा के शरीर 
का निर्माण प्रकृति के उपकरणों से ही कर देती है--- 


“माधव की कहव सुन्दरि रूपे। 
कतेक जतन विहि आनि समारल, 
देखल . नयन सछरूपे ॥ 
पलल्‍्लव - राज चरन - जुग सोभित, 
गति गजराजक भाते | 
कृूनक कदलि पर सिंह समारल, 
तापर मेरू समाने ॥ 
मेड ऊपर दुईइ कमल फुलायल, 
नाल बिना रूचि पाई ! 
मसनिमय हार धार बहु सुरसरि, 
तओं नहिं. कमल सखाई 
अधर बिम्ब सन, दसन दाड़िम-बिजु, 
रवि ससि उगथिक पासे । 
राहु दूर बस नियरो मन आवधि, 
त॑ करथि गरासे 
सारंग नयन बयन पुन्नि सारग, 
सारंग तसु समधाने | 


-११७- 


न मी हीणे गत लक हा हि ही न्‍ा आना अली हज ज- 5, जा के फंड हे न>बजा नी सर उर5५> नल ता ता, जज चिजरी चल ग ७ >क। 7५ नो नी हीरे जी अम..3.+3>म+ होगी. जफतू.. सही नी करन पदक 


सारग ऊपर छउगल दूस सारेग, 
केलि करथि मधु पाने |? 
राधा के रूप को प्रकृति के उपमानों के द्वारा निर्मित कर दिया है | इस 
पद में जो उपमान आये हैं वह सब्र परम्परा श्रुक्त उपमान हैं और अज्ल विशेष 
के प्रतीक भी । सांग रूपक के द्वारा कवि ने राधा के शरीर के सोंदय का वर्णन 
किया है। राधा के चरण कमल के सप्तान, उसकी गति मत्त गजराज की भाँति, 
बुबर्ण कदली स्तम्भ के समान उसकी जंघायें छर सिंह की सी कटि है । 
सुमेर पवत के समान उभरे बच्षु पर दो कमल के पुष्प ( उरोज ) प्रफुल्लित 
हैं। उन दोनों विचित्र कमलों की विशेषता यह है कि अन्य कप्तल तो नाल से 
शोमित हैं किन्तु यह दोनों कमल बिना नाल के हैं। मोतियों की माला सुमेझ 
पवत ( कु्चों )पर पड़ी ऐसी प्रतीत होती है कि मानो गंगा की पवित्न धारा 
हो । ओर सम्मवतः यही कारण है जिससे दोनों कमल ( उरोज् ) नाल न होने 
पर भी सदा विकसित ही रहते हैं । 
राधा के अधर विम्बाफल के समान हैं ओर दाँत अनार के दाने के समान 
हैं । लाल सिंदूर का टीका उस बाला के मुख-चन्द्र पर बालसूय के सप्तान हैं । 
ऐसा प्रतीत होता है कि सूय और चम्द्रमा एक ही स्थान पर उदय हो रहे हैं । 
सू्थ और चन्द्र के अतिरिक्त केश रूपी राहु है किंतु बह चंद्र और सूथ को एक 
साथ देखकर उन पर आफ्रमश"नहीं कच्ता | 
राधा के नेत्र चकित हरिणी के समान हैं और वाणी कोयल के समान 
है। राधा का ललाट कमल के समान है ओर उस पर लग्की अलके श्रमर पंक्ति 
हैं। ओर क्योंकि उसका कमल जेसा मुख है उस पर भी केशों की अलके अमर 
के समान बेटी हुई मधु पीती सी लग रही हैं | 
विद्यापति के सम्पूर्ण उपमान प्रकृति के ही उपकरण:हैं उन्हीं के प्रयोग के 
द्वारा कविं ने राथा के नख से लेकर शिख तक सम्पूर्रो अवयर्वों का चिजण 
किया है | 
कृष्ण के रूप-चिशण में भी कवि ने प्रकृति के उपकरणों का उसी प्रकार 
प्रयोग किया है। राघा कृष्ण के रूप को देखकर उसका वर्णन अपनी सखी से 
करती है-- 
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विनय नमन पे ननन- 


योर चर न्‍्फक, द्णल हम रत ६“, हुए अंश आर का ॥। 
पं मे ्ु गम तर एव हे ड़ 
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हो 


पकरण[। मे से ही हैं | 
उपकरण म॑ विकास 


कृष्ण के अज्ञनप्रत्यज्ञ के उपमान प्रके 
कहीं पर राधा के अज्ञों के 
होता है-- 


हम 


्र्ध 
र््च््च 
चने 
श्ल्नं 
#५, 
हि 
ही पा 
ठ? «2 
2५ &। 


हॉ-ज 
के है दर 


हरा 


हाँ पग जुग घरई । तहिं - तहिं सरोरह करइ ॥| 
हाँ मलकत अद्ड | तहिं - तहिं बिजुरि तरेंग ॥ 
- जहाँ नयत विकास । तहिं - तहिं कमल प्रकाश || 
अलंकारिक रूप में राधा ओर ऋष्श के सोदयक अनेक उदाहरण पदावली 
में भरे पड़े है | उपमा अलंकार के प्रयोग के कारण कब को उपसानोंसे अधिक 
य॑ पड़ा है इसलिये प्रकृति के जितने सुन्दर उपकरण हैं उनका समावेश विद्या- 
पति के काव्य में सफलता पूवक हुआ है | 
परिस्थितियों के अनकल प्रकृति चित्रण 
विद्यापति शगार रस के कवि हैं। उन्होंने संयोग ओर वियोग के चित्रण 
में ही अपनी कविता रूपी सुधा की वर्षा की है। संयोग में प्रेमी और प्रेमिका 
आनन्दात्तिरेक में निमग्न रहकर नाना प्रकार के विलास और केलि-फ्रीड़ाओं में 
भाग लेते हैं किंतु वियोग में उनका हृदय जजरित होकर करुण-कन्दन करता है 
विद्यापति ने संयोग की आनन्दमयी परिस्थितियों में प्रकृति को आनन्दमय- 
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ष्म्श हक 
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ही देखा है। प्रकृति का यह उद्दीपन रूप है। इस दशा में कोकिल की 
कूक और मोर की ध्वनि भी आनन्द की ही सृष्टि करती हे। युगल प्रेप्ती संपूर्ण 
प्रक्षी को आनन्द में निम॒ज्जित ही देखते हैं। किंतु वियोगावस्था की बेदना 
में नायिका का हृदय खण्ड-खण्ड होकर रुदन करता है । प्रकृति भी उस वेदना 
को ओर अधिक उरद्दप्त करती है । संयोग के अवसर पर प्रकृति का प्रत्येक क्रिया- 
कलाप नायिका के आनन्द ओर उल्लांस में सहायक ही होता था। किंतु अब 
वियोगावस्था की दयनीय दशा में प्रकृति का झानन्द उस परिस्थिति के अनु- 
कूल होकर दुख ओर वबेदना को अधिक उद्दीप्त करता है। अ्रब कोयल की 
बोली, मोर की ध्वनि, बादल की गजन, चंद्रमा की स्निग्ध चन्द्रिका उसकी दशा 
को ओर अधिक वेदना से परिप्लावित कर देती है| संयोग के अवसर पर 
प्रकृति की सम्पूर्ण वस्तुरयं भी आनन्द में विभोर हैं-- 
'नब वृन्दांबत नव नव तरुगन । 
सत्र नव विकसित फूल | 
नवल बसंत नवत्न मलयानिल, 
मातत्न नव अलि कूल 
विहरइ नवत्ल किशोर, 
कालिन्दी - पुलिन - कुज़ बन सोभन, 
नंज नव ग्रम॒विभोर || 
-. राधा ओर कृष्ण के बिहार के साथ-साथ प्रकृति के सम्पूर्स उपकरण भी 
आनंद में निमस्न हैं। यही प्रकृति का परिस्थित के अनुकूल चित्रण है| इस 
प्रकार का चित्रण वियोग की परिस्थितियों में अधिक हुआ है | जिस प्रकार 
यहाँ पर प्रकृति राधा और कृष्ण के आनन्द ओरे प्रेम के अनुकूल आनन्द ओर 
प्रससयी है । वहाँ राधा की बेदना के अनुसार ही प्रकृति भी वेदनामयी हो 
जाती है | वियोग को उद्दीप्त करने में इस प्रकार की प्रकृति का बड़ा हाथ 
होता है | 
सली राधा से कृष्ण की दशा की चर्चा करती है। बह कहती है कि हे 
राधा तेरे वियोग में ऋष्ण की दशा बड़ी दयनीय होरही है| मेंने उनको मोलश्री 
के वृक्ष के नीचे बेठे देखा | हे सखी, उनके नील कमल के समान नेन्नों से 


-१२०- 


फर-कर आँसू गिर रहे थे | शीतल, मंद, सुगन्धित मलय समीर प्रलयकालीन 
प्रबल अग्नि के समान उनके शरीर को दब्ध कर रहा था | 

“बिरह व्याकुल बकुल तहतर, 

- पेखल ननन्‍द कुमार रे | 

नील नीरज नयन सर्य सख्ि, 

ढरइ सीर अपाररे ॥?? 





है ५६ हक न 
बहइ सनन्‍्द मसुगन्ध सीतल, 
मसन्‍द सल्य समीर रे। 
जनि प्रलय कालक प्रबल पावक 
दृहह सून सरीर रे ॥/१? 
मलयानिल सर्वदा सुख और शान्ति देने वाली है किंतु वियोग में यह भी 
दुख ही देती है। कृष्ण को वियोग का ही दुःख जलाये दे रहा था | उस पर 
यह शीतल, मंद, सुभन्धित वायु और अधिक उस वियोगार्नि को तीचर कर 
रही है| संयोग में यही आजन॑ंददायिनी होती है किंतु विरह में यह भी परि- 
स्थित के अनुकूल होकर विरही को भयंकर यातना देती ह | 
वर्षा ऋतु संयोगिनी के लिये अत्यंत सुखद होती है। किंतु विरहिणी करे 
लिये मोरों की आवाज्ञ कामदेव की पीड़ा को जढ़ाती है। सावन की धनघोर 
वर्षा में नायिका के हृदय में विरह की पीड़ा और अधिक हो जाती है। पानी 
को धार उस विरहिणी को बाँण के समान प्रतीत होती है। 


“सोर बन बन सोर सुनइत, 
बढ़त मनसथ पौर ; 
प्रथण छार असाद आओल, 
अबहु गगन गंभीर ॥ 
दिवस रयना अरे सखो, 
कहसे मोहन बिनु जाए | 
आवएऐ साथ्रोन वरिण आओन 
धन सोहाओन बारि || 
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पंच सर - सर छुटत रे, कइसे, 
जीअऐ इदिशहिनि जारि।॥। 
यदि नायिका विरह की मारो नहीं होती तो प्रकृति क्यों उसके साथ इस 
अकार की निर्ममता दिखाती । प्रकृति मी उसे दुखी देखकर दुखी कर 
रही हट 
“फुटल कुसम नव कुज कुटिर बच 
कोकिल पंचम गाव रे । 
मलयानिल हिम सिखर सिधारत्त 
पिया. निज देस न आधे रे। 
चानन चान तन अधिक उतापत 
उपव्त अलि उत्रोले रे । 
समय दसनन्‍त कनन्‍्त रह दर देख 
जानल . विधि प्रतिकूले हे ॥” 
नायिका की वेदना में प्रकृति भी वेदनामयी हो गई है | नायिका अपनी 
दशा को अपनी सखी को सुना रही है--हे सखी चारों ओर पुष्प खिल रहे 
हैं। कुज और कुटीर में कोयल अपनी पंचम तान सुना रही है। मलियानिल 
हिमालय की ओर चला गया है उतके स्थान पर दक्षिण का पवन प्रवाहित हो 
रहा है। परन्तु प्रियतम अब भी घर नहीं आये | वियोग में चन्द्रमा और चम्दन 
भी अब शीतलता न देकर शरीर को दुग्ध करते हैं | 
 महाकृवि विद्यापति ने अपने प्रकृति चित्रण में बारहमासा भी लिखा । 
यही बारहमासा आगे जायती यूर में भी हमको मिलता है | किस प्रकार भिन्न २ 
महीने वियोगिनी के दुःख को उद्दीष्त करते हैं। प्रथम असाढठ मास आता है। 
राधा की अवस्था को अत्यन्त दुःखमय कर देता है । 
“सास अषाह उन्तत नव मेघ 
पिया विसलेख रहओ निरथेध 
कोन पुरुष सखि कोन से देस 
करब मोय ज्ञहाँ होगिनी भेस? 
सावन के महीने में तो विरहिंशी की दशा और बिगड़ जाती है-- 


“१२२- 
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साझोन मास बरसि धन (वारि 
पंथ न सूके निसि अधियारि 
चौदिसि देखिये बिजुरी रेह। 
से सखि कासिन जीवन संदेह || 
भादों का महीना ओर भी अधिक दुखदाई हो जाता ह--- 
भादव सास बरसि घन घोर 
सभमदिसि कुहुकए. दादुर मोर 
चेहँकि चेहुँकि पिया कोर समाय | 
गुनमति सूतल्ि अक्कू लगाई ॥| 
भादों मात में घनघोर वर्षा होती है ओर चारों ओर दादुर ओर पोर 
शब्द करते हैं। ऐसे अवसर पर घुण्यवती स्थ्रियाँ अपने प्रियतम के अड्ू में सोती 
हैं और बादल के गरजने पर विद्यत के चमकने पर वह चौंक चौंक कर अपने 
प्रियतर्मों की मोद में छिप जाती हैं | परन्तु वैचारी विरहिणी को इस प्रकार का 


सुख कहाँ | दि 
जायसी की नागमती की विरह दशा भी इसी प्रकार असाद के मेघधों की 


गजन को सुनकर उद्दीष्त होती है| जायसी ने भी अपने बारहमासे को केवल 
इसी लिये लिखा है जिससे उसकी विरहिणी मागमती की विरह दशा और प्रेम 
की भांकी हो सके | द 

चढ़ा असाढ़, गंगन घन गाजा | साजा विरह दुद दत्त बाजा ॥” _ 

जायसी वियोग वणन में सिद्ध हस्त कवि हैं। उन्होंने नागमती को रानी 

की दृष्टि से न देखकर सामान्य भावभूमि पर देखा है। नागमती सम्पूर्ण जीव 
जन्तुओं के प्रति सहानुमूति रखती है । 
स्वतन्त्र चित्रणः--हम ऊपर कह चुके हैं कि विद्यापति का घुख्य उद्द श्य प्रकृति 
के द्वारा अपनी राघा और उसके सोन्दय की अमिवृद्धि करमा था| इसलिये 
पदावली में प्रकृति के दो रूप-अलंकारिक और उद्दीपन को ही अधिक दिखाया 
है। छतन्त्र चित्रण का पदावल्ली में अमाव ही है। बसंत में एक दो पद में 
अवश्य स्वतंत्र चित्रण की भकलऊ दिखाई देती है। विद्यापति के काव्य में राघा 
ओर कृष्ण को केख॑द्र बनाकर सभी बातें उनके लिये ही की गई हैं। यदि प्रकृति 


५ हि | 
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में आनन्द है, पुष्प खिल रहे हैं, चारों ओर शीतल मन्द और सुगन्वयुक्त वायु 
चल रही है तो बिद्यापति के हृदय में तुम्त ही यह लोभ होता है कि ऐसे 
सुन्दर वातावरण में सॉदय की मूर्ति राधा और कृष्ण का विलास क्यों न करा 
दिया जाय | इस लोभ को संयत न करने के कारण वह तुरन्त ही संश्लिष्ड 
प्रकृति वशन को उद्दीपन के रूप में परिवर्तित कर देते हैं | यही मुख्य कारण 
है जिससे उनके काव्य में संश्लिष्ट--प्रकृति चित्रण का वह रूप नहीं जो 
वाल्मीकि ओर कालिदास आदि कवियों के प्रकृति चित्रण में मिलता है 
बसन्त के वणन में कवि के संश्लिष्ट चित्रण के एक दो नमूने मिल सकते हें जहाँ 
प्रकृति के स्वतन्त्र रूप को नष्ट करने के लिये कृष्ण ओर राधा का नाम अवश्य 
नहीं आया है। 

“सधुरित मधुकर पांति | मधुर कुसुम मधुमाति | 

मधुर वृन्दाबन सॉँक | मधुर मधुर रस साज ॥” 

किन्तु इस प्रकार के बणन अधिक नहीं । बसनन्‍्त वर्णन में यदि राधा कष्ण 

ओर राजा शिवसिंह और रानी लखिमा देवी का नाम निकाल दिया जाय तो 
सभी वर्णन संश्लिष्ट प्रकृति चित्रण के ही हो सकते हैं । 
प्रकृति का मानवीकरण॒ः--विद्यापति ने बसमन्‍्त के बणन में बसन्‍्त को कहीं पर 
नवजात शिशु के रूप में, कहीं राजा के रूप में, कहीं दूल्हा के रूप में चित्रित 
किया है। बसनन्‍्त को नवज्ञात शिशु मान कर जो वन किया है वह अत्यन्त 
सुन्दर हे-- 


अटल जी कील जौ 5. 








“मुभ खन बेरा सुकुल पक्ख हे 
दि्िलकर उदित समाई 
सोरह संपुन बतिस लखन सह 
जनम लेल ऋतुराई हे ॥” 
बाल बसंत तरुन भए घाओल 
बढ़त सकते संसारा !| 
दिन पवन घन अड्गज उगारए 
किसलय. कुसुम-परागे । 
सुललित हार मजरि घन कज्जल 





न ते 
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अखि तो अजन लागे ॥| 
नव बसनन्‍्त ऋतु अगुसर जीवति 
विद्यापति कवि गावे |” 

बसनन्‍्त रूपी बालक के जन्म के अवसर पर प्रकृति के सम्पूण उपकरण को 
भी कवि ने मानवीय रूप देकर जो सुन्दरता प्रदान की है वह कवि की प्रतिभा 
की परिचायक है। किस प्रकार युवती-गण बाल बसनन्‍्त के जन्म के अवसर पर 
मंगल गान करने लगी, किस प्रकार मलय पवन प्रवाहित होकर उस नवजात 
बालक का स्पश करने लगी | पुत्र जन्म के अवसर पर बन्दनबार का बॉँधना भी 
आवश्यक था | इसीलिये बसंत रूपी वालक के जम्म के अवसर पर घुक्ता के 
समान शुभ्र माधवी पुष्पों की बन्दनवार को चारों ओर लगा दिया है। बालकों 
का शरीर कोमल होता है इसलिये उसके लिये कोमल बिछीना के स्थान पर 
प्रकृति रूपी माँ ने कोमल किसलयों की शैया बनाई और कंदब के पुष्पों की 
माला तकिये के लिये बनाई । 

घीरे २ बालक दसंत तरुण हुआ और उसकी सुन्दरता सर्वत्र फैल गई | 
बालक को मां पुष्ट करती है इसलिये उसका उबट्न आदि करती है। आँखों में 
काजल का प्रयोग भी करती है | यह सब कार्य दक्षिण पवम ओर मेघों ने 
किया | दक्षिण पवन ने किसलय ओर पुष्षों के पराग से बालक बसंत का 
उबथ्न किया ओर बादलों ने उसकी आँखों में काजल लगाया | 

इसी प्रकार महाकवि ने बसंत को राजा बनाकर अन्य प्रकृति के उपकरणों 
को राजा के उपयोग में आने वाली समस्त वस्तुओं के रूप में वर्शित करके 
मानवी करण का एक सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत किया है--- 


“आयल रितु पति राज बसनन्‍्त । 
धाओल अलि कुत् माधवि--पंथ ॥ 
दिनकर किरन भेल पौगरड | 
केसर कुसुम, धएल हेसम दण्ड ॥ 
नृप-आसन नव पीठल पात । 
काँचन कुसुम छुत्न धर माथ ॥” 
इस पद में कवि ने ऋतुराज को राजा के रूप में चित्रित किया है। अतः 
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राजाओं के उपयुक्त ही उनकी शाज सज्जा होनी चाहिए | राजा का दरबार, 
बन्दीजन, भाटठ, नतक , सेना, निशान सभी आवश्यक हैं। कवि की कला 
विषयक चतुरता ने इस रूपक का बड़ा अच्छा निवाह किया है।इस 
प्रकार का चित्रण हिंदी साहित्य में बहुत कप्र है। प्रकृति में मानवीय भावना 
का समावेश करके कवि ने अपनी प्रतिभा का एक अनुपम उदाहरण दिया है। 
इसी प्रकार बसंत को दूल्हा के रूप में देखकर अन्य उपकरणों को बरात तथा 
अन्य वस्तुओं के रूप में देखा है | 

महाकवि विद्यापति को स्वाभाविक रूप से प्रकति के सोन्दय की ओर आक 
घ॒णु था किंतु राज्याश्रय में रहने के कारण उनको प्रकति के उद्दीपन रूप को ही 
अधिक लेना पढ़ा । फिर भी उनके प्रकति चित्रण और अन्य रीतिकालीन कवियाँ 
के चित्रण में एक भारी अ्र'तर है। रीति कालीन कवियों में प्रकति के प्रति प्रेम 
नहीं उनका प्रेम तो नायक नायिकाओं की चेष्टओं और अश्लील बातों की 
और ही अधिक था | विद्यापति प्रकृति के सच्चे उपासक थे । उन्होंने प्रकति प्र म 
को आगे रखकर ही नायिका के सौंदय को देखा । इसलिये उनको हम रीति 
कालीन कवियों के समान नहीं देख सकते वरन्‌ महान्‌ कलाकार्रों के समान ही 
प्रकृति का प्रेमी देख सकते हैं । 





विभिन्‍न भृत--- 


विद्यापति के राधा और कृष्ण के पर्दों और कुछ शिव और पाती के 
पदों को लेकर हिंदी के विद्वानों में उनकी विचारधारा के विषय में एक विवाद 
है| कुछ आलोचक तो उनको शुद्ध कृष्ण भक्त मानते हैं और उनकी भक्ति 
को वेष्णुव मक्ति पर आधारित करते हैं | दूसरा वग उनको रहस्यवादी मानता 
है | उनका कथन है कि विद्यापति के राघा कृष्ण सम्बन्धी समस्त पद अन्योक्ति 
एवं रहस्योक्ति ही हैं। कृष्ण परमात्मा है, राधा जीवात्मा तथा सखी और दूती 
बह गुरू है जो कि जीव को परमात्मा के पास जाने का माग बतलाता है। दूसरे 
लोग इसी बात को इस प्रकार देखते हैं कि इश्बर पति है और भक्त पत्नी रूप 
में उसकी उपासना करता है | इसी को वेष्णुब धर्म में माधुय भाव की भक्ति 
कहा हैं | तीसरा बगे विद्यार्पत को श्लगारी कवि ही मानता है | 
प्रथम वर्ग -- 


बाबू ब्रजनंद्न सहाय और डा० श्यामसुन्द्रदास विद्यापति की पदावली 
को वेष्णुब भक्ति के विचारों ओर भावनाओं का प्रतीक बताते हैं। यह दोनों 
विद्वान पदावली को निम्वाक और विष्यु स्वामी की राधा-कृष्ण की उपासनों 
के पर्दों का संग्रह कहते हैं | 
द्वितीय वर्गं-- 

विद्यापति के पद रहस्यवाद से प्रभावित हैँ | इस मत को सब प्रथम डा० 
ग्रियसन ने रखा । आपने मैथिली क्रस्टोमैथी की भूमिका में लिख[+- 

“अब विद्यार्पतति की कविता पर विचार करना है। वे लगभग सब के सब 
वेष्णव पद या भजन हें | इसी लिये वे साहित्य के ऐसे अज्भ हैं जिनसे भारतीय 
नवीन साहित्य के सब ज्ञात्र परिचित हैं। योरप की रुचि के अनुसार उस पर 

१६२६ 
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विचार नहीं किया जा सकता ओर शीघ्रता में उस पर यह दोष नहीं लगाना 
चाहिये कि आत्मा और परमात्मा का प्रेम वन करने के लिये अश्लीलता 
का प्रयोग हो गया है। कोवेल साहब जब शॉडिल्य सूत्र का अनुवाद कर चुके 
तो यह कहना निराधार होगा कि कोई भारतीय भक्ति का स्वरूप नहीं समस्त 
तकता । “ईश्वर प्रेममय है?” यह पूव और पश्चिम दोनों देशो का सिद्धाँत है । 
परन्तु इसके रूप में वास्तविक भेद है | पश्चिम के ठण्ड देश के निवासी इश्वर 
प्रंभ को पिता और पुत्र के अट्ूट प्रेम का रूप देकर संतुष्ट रहे; किंतु गम देश 
के सत्यान्वेषियों ने पूजक ओर पूज्य के प्रेम को देवी राधा और भगवान कृष्ण 
का रूप दिया है| यह सच है कि पाश्चात्य चित्तवृत्ति के लोगों के लिये इसको 
समझना कठिन है, किन्तु इस कारण इसे बुरा कह देने की शीघ्रता दिखाना 
ठीक नहीं । जिम प्रकार सोलोमन के गीतों को क्रिश्चिश्रनन पादरी पढतें हैं उसी 
प्रकार भक्त हिंदू विद्यापति के चटकीले ओर मधुर पर्दों को पढ़ते हैं और तनिक 
भी काम वासना का विकार अपने हृदय में नहीं देखते |” 

ग्रिग्मसंन साहब के इस मत की पुष्टि बाबू नगेद्धनाथ गुप्त ने अपने एक 
व्याख्यान में की जो कि उन्होंने २-२-१६३५४ इं० को पटना खसिनेट हॉल में 
दिया, “विद्यापति की पदावली मुलतः रहस्यवादी रचना है। उसमें आत्मा 
परमात्मा की खोज में बेचेन है ओर वह परमात्मा से निजन स्थान में मिलने 
को लालायित है | संखार के लोग इस पवित्र इंश्वर प्रेम को नहीं जानते इस 
कारण वह इस सच्चे प्रेमी के मार्ग में बाघक बनते हैं। भक्त इस वाधा को 
बचाने के लिये इस संसार को त्याग कर बने या किसी अन्य एकॉत स्थान में 
चला जाता है |? ग्रियसन का कथन है कि विद्यापति ने इसी विषय को लेकर 
अभिसार, विरह आदि के पदों में अपने हृदय को खोला है । वर्षा की धारा 
प्रवाहित हो रही है ओर करका का ऋन्‍दन सम्पूर्ण बातावस्ण में एक भर्यकरता 
उत्पन्न कर रहा हैँ। किंतु राधा बिना किसी भय के अपने ग्रियतम कृष्ण के समीप 
सम्दृर्ण खुतरों को पार करती हुई चली जा रही है वह सांपों को पेरों से कुचल 
कर अपने प्रेमी के पास जातो है | 

रय॒नि काजर सम, भोम सुअंगम 
कुलिस पड़ए दुरवार | 
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गरज्ञ तरज मन, रोसे बरिस बन 
संसय पड़ अभिसार 
चरन बेधल फनि हित कय सानल घनि 
नेपुर न करए रोल | 
सुम्मुखि पुछो तोहि सरूप कहसि मोहि 
सिनेह कतण ढुर ओल | 
अथांतू राजि अन्धकारपूरं है, भयंकर बज गिर रह है, मेघ का गरजना 
मन में भय उत्पन्न कर रहा है अभिसार में सनन्‍्देह हो रहा है। पेर में साँप 
ज्िपट गये हैं उनको बह अभिसारिका मंगलकारी ही समझती है क्योंकि साँप 
के लिपटने से नायिका के नूपुर्ों की ध्वनि बन्द हो गई है। उस नायिका की 
दूती पूछुती है कि हे तुम्ुखि सच सच कहो तुम्हारा प्रेस किस सीमा तक पहुँच 
गया है। 
भोग विलास में रत स्त्री नहीं समझ सकती कि चुम्बक किस प्रकार लोहे 
को अपनी ओर खींच लेता है। ईश्वर का प्रेम भी भक्तों को श्रपनी ओर 
चुम्बक की तरह ही खींच लेता है। प्रम से मनुष्य का साहस बढ़ता है। प्रेमी 
प्रेम छोड़ने से मरना अधिक पसंद करता है। 
पूर्णिमा की रात को नायिका की दूती नायिका को संकेत स्थल्न पर पहुँचने 
के लिये कह रही है--- 
आज पुनिम तिथि जानि मोहि अयलहेँ 
चित तोहर अभिसार 
देह जोति ससि किरन समाइति 
के विमिनायव पार । 
सुल्द्रि अपनहुँ. हृदय विचारि 
आँख पसारि जगत हम देखत 
के जग तुअ सन नाएि 
होदे जनि तिमिर ह्वित कए सानह 
आनन तोर तिमिशारि। 
सहज विरोध दूर परिहूरि घनि 
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चलु उठि जतए मुरारि | 
ती वचन छिंत कए मानल 
चालक भले पंचबान | 
हरि अमभिसार चललि वर कामिनि 
विद्यापति कवि भान ! 
६ आज पूणमासी है । आज का दिन प्रिय-मिलन के लिये उपयुक्त है | 
तुम्हारे शरीर की ज्योति चाँदनी के समान है| इसलिये अभिसार को जाने में 
किसी को तुम दिखाई भी नहीं पढ़ोगी । हे सुन्दरी मैंने अपने नेत्रों से सम्पूर्ण 
संसार को देखा किंतु तुम्दारे समान सुन्दर स्त्री मुझे दिखलाई नहीं दी । तुम 
स्वयं भी विचार कर देखो कि तुम्हारे समान कोन सुन्दर है। तुम्हारा मुख 
चंद्रमा के समान है इसलिये वह अंधकार का शत्रु है । इसलिए विरोध को छोड़ 
कर उस स्थान पर चल्लो जड्टाँ पर कि तुम्हारा प्रमी बैठा है। नायिका ने दूती 
के बचनों को हितकारी समझा क्योंकि कामदेव उसके शरीर में संचरित होने 
लगा । विद्यापति कवि कहते हैं कि वह कामिनी कृष्ण से अभिसार करने 


चली | 
इस पद में भी राधा की अदृश्यता, उसका जगद्व्यापक चंद्रिका में लीन 


होना>+-आपदि व्यंग्य अर्थों' से उसी इंश्वरोम्पुख प्रेम की सूचना मिलती है। 
इसी प्रकार सब पद सारी पदाबंली व्यंग्याथ से परिपूर्ण हैं। इसका सब से बढ़ा 
प्रमाण यह है कि चैतन्य देव पर,इस पदावली का इतना गहरा प्रमाव पड़ा कि 
उन्हींने कौमाये बत धारण कर लिया । इसलिये इसमें तनिक मी सन्देह नहीं 
कि इस पदावली में मक्तिर्स प्रधान है »४ गार रख नहीं | 
( महाकवि विद्यापति ले० शिवनंदन ठाकुर ) 
श्री जनादन मिश्र ने भी डा० ग्रियसंन और बाबू नगेनद्धरनाथ के मत की 
ही पुष्टि की । उन्होंने अपनी पुस्तक विद्यापति' में ढ[० गिश्रसन की उपरोक्त 
पंक्तियों को उद्धत किया ओर अपना मत उन्हीं के अनुसार इस प्रकार 
दिया है... 
“विद्यापति के समय में रहस्यवाद का मत जोरों पर था | उसके प्रभाव से 
६ 
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बइचकर निकलना, ओर किसी निष्कंठक माग का अवलम्बन करना उन्‍हें शायद 
अभीष्ट न था, अथवा अभीष्य होने पर भी तुलसीदास की तरह अपने वाता : 
वरण के विरुद्ध जाने की शक्ति उनमें न थी | इसलिये स्त्री ओर पुरुष के रूप 
में जीवात्मा ओर परमात्मा की उपासना की जो घारा उमड़ रही थी उससें 
उन्होंने अपने आप को बहा दिया ! 
ईश-भक्ति सम्बंधी पद रचना में ये पूरे रहस्थवादी थे, किंतु निगु ण॒ रहस्य- 

बाद और उनके रहस्यवाद में कुछ भेद है। जो निगु णवादी होते हैं वे जीवात्मा 
ओर परमात्मा को स्त्री पुरुष के रूप में देखते हैं किंतु बह स्वरूप किसी व्यक्ति 
विशेष या रूप विशेष का नहों होता | वह स्त्रीज़ ओर पुरुषतव के भाव-संबंध 
का केवल वर्शनात्मक रूप होता है, विद्यापति इस सिद्धाँत को ग्रहण करते हुये 
भी रूप विशेष ओर व्यक्ति-विशेष का अवलम्बन कर ब्रह्म ओर जीव के संबंध 
को अनुभव करते थे । हिंदू शास्त्र के पंडित होने ओर उसमें श्रद्धा और 
विश्वास रखने के कारण उन्हें रहस्यवाद के सिद्धांतों को, शिव-पावती, सोता- 
राम, राधाकृष्ण अथवा जीवात्मा और परमात्मा की साधारण स्थिति के द्वारा, 
अनुभव करने ओर कराने में किसी प्रकार की शंका नहीं होती थी। राधा 
कृष्ण के संबंध वाले इनके पद सर्वत्र प्रसिद्ध हैं। यहाँ मैं इनके रहस्यवाद के 
रूपों के उदाहरण देकर इनके सिद्धांत को दिखलाने की चेष्टा करूँगा | शिव 
पाती की उपमा देकर स्वे हुये इनके पद का उदाहरण यह है-- 

कोन बन बसथि महेस 

केओ नहिं कहथि उदेस 

तपोवन बसथि महेस । 

भेरव करथि कल्ेस 

कान कुण्ढल हाथ गोल 

ताहि बन पिआ समिंठि बोल | 

जाहि बन सिकिओन बोल 

ताही बन पिआ हंसि बोल 

एकडि. वचन विच सेल 

पहु उठि परदेस गेल 
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मनहिं. विद्यापति गाव 
राधा कृष्ण बनाव || 
यहाँ “महेश”” का मतलब है सबंश, परबह्म | कवि विकल होकर पूछुता हें - 
“गसहेश किस बन में रहते हैं ? कोई इसका पता नहीं बताते ।” बतावे 
कोन ? यदि किसी को मालूम भी हो तब तो वह बतावे |! “परञह्म का निवास 
स्थान कहाँ है |? यह तलदर्शी द्रष्टा के सिवाय कोन बता सकता है? भक्त 
का विहल हृदय प्र म के आवेश में नम्नता और कोमलता से भरा रहता है |?" 
इस पद में विद्यापति ने राधा ओर कृष्ण को भी महेश ओर गोरी के 
स्थान पर व्यवह्यत किया है। श्री जनादन मिश्र उसे कवि की भाव में तन्मबता 
बताते हैं | 
विद्यापति को रहस्यवादी सिद्ध करने के लिये मिश्रजी ने और भी कई 
पर्दों को उद्धृत किया है । 
हम सन हे सखि रूसल महेस ! 
गोरि विकल मन करथि उदेस ॥ 
तन आमभरन बसन मेल भार । 
नयन बहे जल निर्मल धार ।॥ 
है श ह व 
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कबि विद्यापति यह पद भान । 
शिवजी प्रगट भेला गोरिक ध्यान || 
आगे चलकर मिश्रजी ने दादू कबीर ओर अन्य रहस्यवादी कवियों की 
कविताओं से विद्यापति की कविताओं की तुलना कर के सचमुच ही उनको 
रहस्यवाददी सम्रभने की कल्पना करली है । उन्होंने जिस निश्चय के साथ 
“विद्यापति की विचार धारा? वाले अध्याय की समाप्त किया हैं उससे स्पष्ट है 
कि वह विद्यापति को पूण रहस्यवादी मानते हैं । 
ततीय मत-- 
विद्यापति के विषय में तीसरा मत यह है कि उनकी सूल प्रव्गति श्षगार की 
ओर है | इस विचार को लेकर चलने बाले महामहोपाध्याय हरिप्रसाद शाश््री 
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और पं० रामचद्ध शुक्ल तथा डा० रामकुमार वर्मा हैं। शास्त्री जी कौतिलता 
की मूमिका में लिखते हैं--- यह बड़े आश्वय की बात हैं कि संस्कत भाषा में 
लिखे हुये विद्यापति के स्मृति अन्धी में शिव गंगा ओर दुर्गा हैं, किंतु कष्णु का 
नाम कहीं भी नहीं है | परन्तु विद्यापति ने मेथिली में जो रचनायें की उसमें 
शिव, गंगा और पार्वती का वर्णन कम है; अधिकाँश पर्दों में राबा इष्ण ही 
पाये जाते हैं | विद्यापति जब पंडित होकर लिखते हैं तब कुष्ण का नाम नहं 
लेते, किंतु जब श्ज्ञार में कविता लिखते हैं तो राधा कुष्ण की ही अ्रधिकता 
पाई जाती है इसका कया कारण है *” 
शास्त्री जी इसका कारण यही देखते हें कि राधा कुष्छ का नाम समाज 
में शगारिक मावनाओं की तृप्ति के लिये नायक नायिका का प्रतीक बन चुका 
था-- यह प्रथा सौ हो गई थी कि कवि अपना नाम या किसी दूसरी नायिका 
और नायक का नाम नहीं देकर राधा क॒ष्ण के नाम पर ही अपने हृदय के 
भाव प्रकट करते थे ।” ६ हरिप्रसाद शास्त्री ) 
शास्त्री जी कहते हैं, “विद्यापति के करीब करीब २०० वध बाद कीचत्तन 
की सृष्टि हुई । विद्यापति के पद कीत्त न के लिये नहीं बनाये गये ये |” 
शास्त्री के मतानुसार विद्यापति के सम्पूर्ण पर्दों की रचना राजाओं और 
आश्रयदाताओं की आजा के अनुसार ही हुई । अनेक स्थानों पर तो विद्यापति 
ने अपने आश्यदाता को श्याम ओर कृष्ण तथा उसकी रानी को राघा कहकर 
अपनी कविता को समाप्त किया है। शास्त्री जी ने विद्यापति के कितने ही 
पर्दों को उद्धुत करके सिद्ध किया है कि उन पर्दों में भक्ति की बिल्कुल गन्ध 
नहीं | वह कवि की श्ज्ञारिक भावना के ह्वी परिचायक हैं | 
'कामिनि. करए. सनाने 
हेरितहिं हृदय हनए पेंचबाने । 
इसी प्रकार एक ओर पद भी है-- 
आजु मर सुभ दिन मेला 
कासिनि पेखल सनानक बेला 
उपयु क्त दोनों पर्दों के आधार पर शास्त्री जी नमेन्रनाथ गुप्त के इस 
कथन को अमाम्य सिद्ध करते हैं जिसमें उन्होंने इन पर्दों को माधव की उक्त 
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कह कर राधा-कष्ण की भक्ति में ले लिया है | शास्त्री जी के मतानुसार यह 
दोनों पद घोर शऋूगार के उदाहरण हैं। आगे शास्ती जी फिर कहते हैं--- 
“आखतवध में नायिका को राधा और नायक को कृष्ण झानकर बणुन करने की 
प्राचीन प्रथा है | सब कवि इस प्रकार नायक ओर नायिका का वर्शन करते 
हे राधा कृष्ण का अथ नायिका ओर नायक है तो किसी को जरा 
भी आपति नहीं होनी चाहिये ॥?” 

शास्त्री जी का कथन है कि नशेद्ध बाबू ने कीत न के ८४० पदों का प्रका 
शन किया है। उनमें से ३१७ पदों में राधा-कष्ण का नाम नहीं है। शेष 
५०३ पर्दो ने अन्त में हरि ओर घुरारि शब्द पाया जाता है। इससे हृढ़तापूबक 
यह नहीं कहा जा सकता कि यह सब पद भी राधा-कष्ण के पद हें 

शास्त्री जी ने विद्यापति को &गारी कवि मानने के पक्त में एक तक यह 
ओर दिया है--“संस्कत के अलझ्डार ग्रन्थों में जितनी कवि प्रौढोक्तियाँ हैं 
प्रचलित उपमरायें हैं विद्यापति ने अपने पर्दों में उनका यथैष्ट व्यवहार किया 
है। गाथा सप्तशती, आर्यासप्तशती, अमरूक शतक श्वगार तिलक आदि के 
भार्वों का संग्रह विद्यापति के पर्दों में किया गया है और कई स्थानों पर उस्ची 
भाव का वन और भी स्पष्ट रूप से किया है |?” 

पृ० रामचनद्र शुक्ल ने भी म० घम० हरिप्रताद शास्त्री के उम्तान ही विद्या- 
पति की श्ूगारी कवि ही माना है | वह अपने हिंदी साहित्य के इतिहास 
में कहते हें--“विंद्यापति के अधिकतर पद श्गार के ही हैं जिनमें नायक और 
नायिका राधा-कष्ण हैं | इन पर्दों की रचना जयदेव के गीतकाव्य के अनुकरण 
पर ही शायद की गई हो । इनका माधुय अद्भूत है |” 

डा० रामकुमार वो मी विद्यापति को आगारी कवि ही घोषित करते हैं-- 
“किंतु श्रीकृष्ण ओर राधा संबंधी जो पद हैं उनसे भक्ति न होकर वासना है। 
इस छेंत में जयदेव की आऋगारिक भावना ने विद्यापति को बहुत अधिक 
प्रभावित किया है। कुमार स्वामी ने विद्यापति के ऐसे पर्दों को लेकर यह सिद्ध 
करना चाद्या है कि विंद्यापति की कविता ईश्वरोन्मुख है और उसमें रहस्यवाद 
की अनुपम छुटा है। विनयकुशर सरकार ने कुमार स्वामी के इस मत के विरुद्ध 
ही अपनी सम्मति प्रकग की है । विद्यापति के पर्दों को देखते हुए विनयकुमार 
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सरकार का मत ही समीचीन ज्ञात होता है क्योंकि विद्यापति की कविता में 
भोतिक प्रम की छाया स्पट्ट है |” 

विद्यापति के कुछु पदों के आधार पर यदि उनको रहस्यवादी कहा जाय 
तो नन्‍्याव-संगत नहीं होगा । क्योंकि किसी भी कवि की विचारधारा को 
निश्चित रूप देने में उसकी सम्पूर्ण रचनाओं, तात्कालिक एवं पूववर्त्ती परि- 
स्थितियों को देखना आवश्यक है। हसके अतिरिक्त यह भी देखना है कि उस 
कवि में उस विचारघरा के पोषक तत्व विद्यमान हैं या नहीं अथवा उस विचार 
धारा विशेष की प्रचलित परम्पराओं को कहाँ तक अपनाया है | 


रहस्यवादी नहीं थे--विद्यापति को रहस्यवादी सिद्ध करमे अथबा उनकी 
राधा-कृष्ण विषयक कविताओं को ईंश्वरोन्सुख प्रेम का प्रतीक कहने से पूर्व 
हमको देखना चाहिये कि उन्होंने पदावली के अतिरिक्त अन्य सवनाओओं में 
मूलतः किस विचार-धारा का प्रतिफलन किया है ! विद्यापति ने पदावली के 
अतिरिक्त संस्कृत ओर अबह् माषा में मी १३ ग्रथ लिखे । उनमें कीर्तिलता, 
कीतिपताका, आदि रचनाओं में श्ूगार रस की ही अभिव्यक्ति की गई है। 
इसके अतिरिक्त शेव सबस्दखार! और दुर्गाभक्ति तरंगिणी” तथा गंगा वाक्या- 
बली? में घार्मिक दृष्टि का प्रतिपादन किया है। अन्य ग्र'थों में मी और पुराणों 
के आधार पर ही अपनी विचारधारा का प्रद्शन किया है। किसी भी ग्रथ में 
कृवि की रहस्यवादी विचारधारा के दशन नहीं होते । 

विद्यापति के समय मिथिला में मारतीय दशनशात््र के विद्वानों का बहुतू 
ज्ञेर था | विद्यापति स्वयं भी रुगीत के विद्वान ये ओर एक ऐसे परिडत 
परिवार में उत्पन्न हुये थे जिसका कि समाज में एक अच्छा स्थान था | इसलिये 
यदि विद्यापति किसी नवीन बिचाघारा को लेकर चलते तो उस समय की 
विद्रत मरडली उनके इस कदम को शाल्लीय परम्पराओशों पर कुठाराधात समझती 
और उनकी कठु आलोचना की जाती | किंतु आलोचना तो दूर रही मिथिला 
के किसी भी तात्कालिक ग्रंथ में ऐसी कोई चर्चा नहीं जिससे सिद्ध हो कि 
इंश्वर को पति रूप मानने की कोई भी प्रथा मिथिला में प्रचलित थी | किसी 
भी मेथिल कवि की तात्कालिक रचना में रहस्यवाद की भलक तक दृष्टिगोचर 
नहीं होती | 
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मिथिला का उस समय का समाज तांतजिक उपासना से अवश्य प्रभावित 
था इसी कारण उनके यहाँ शक्ति झ्लोर शिव की उपासना को अधिक महत्व 
दिया गया था । शक्ति को सम्पूर्ण देवताओं की माँ ओर जननी माना जाता; 
था| बाममारगे की श्र गार प्रियता ने मिथिला में भी अपना रंग जम्ता लिया 
था । 

विद्यापति स्वयं शाक्त थे ओर उनमें भी बाममार्गीय &गारिकता का 
प्रभाव अवश्य आया होगा | इसी कारण उन्होंने अपनी रचनाओं का आधार 
हाल की गाथा सप्तशती, आयासप्तशती, अमरुक शतक, *गारतिलक, श्र गार 
शतक आदि को बनाया । जनता में बाममाग का प्रभाव घर कर चुका था जो 
चीनागम या यक्षु संस्कृति की देन था | प्राचीन साहित्य में मी इस प्रभाव को 
देखा जा सकता है | यह बाममाग का ही प्रमाव था कि कृष्ण ओर राधा की , 


! 
| 


कथा नायक और नायिका का प्रतीक बनकर एक लम्बी परम्परा से चली आग | 
रही थी | गाथा सप्तशती प्रथम शताब्दी की रचना है उसमें कृष्ण ओर राधा 
का चित्रण श्र गार रस का आलम्बन बनाकर किया गया है। कृष्ण ओर राधा 
ती &गारिक भावनाओं के पोषक के रूप में साधारण नायक और नायिका के 
रूप में चित्रित किया हैं-- 
मुहमारुपणतंकह्ूँ गोरअं राहइिआए अवशणोन्तो। 
एताणएं बलबीण  अगणाणं वि गोरओअं हरसि॥ 
अर्थात्‌ हे कृष्ण आप अपने मुँह की हवा से राधा की आँख की धूल दूर 
कर ( उसके बहाने राधा को चूमकर ) दूसरी स्त्रियों का अभिमान दूर करते ह 
या उनकी गोराई दूर करते हो अर्थात्‌ वे ६ःख से काली हो जाती हैं । 
( गाथा सप्तशदी ) 
इस श्लोक में राधा और कृष्ण सामान्य नायक नायिका के रूप में ही 
डरिद्वित किये गये हैं। इससे स्पष्ट है कि राधा ओर कृष्ण की कथा रसिक हृदयों 
के आमोद प्रमोद के रूप में लोक में बहुत दिनों से प्रचलित रही होगी | इसको 
जन-समाज में शगार रस के उद्रेक के लिये कविं लोग अधिकतर प्रयोग में लाते 
होंगे ओर राधा कृष्ण का तात्यय किसी भी नाथक नायिका के लिये मान 
लिया गया होगा | निम्बाक ओर विष्णु स्वामी ने जन परम्परा से प्रचलित 
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कथा को ही एक शुद्ध रूप देकर भक्ति के रूप में प्रचलित कर दिया इससे स्पष्ट 
है कि विद्यापति के राधा कृष्ण वेष्छव आचार्यों के राधा-कृष्ण नहीं वरन्‌ 
जनता में प्रचलित राधा-कृष्ण हैं | हम विद्यापति की भक्ति वाले अध्याय में 
छिद्ध करेंगे कि विद्यापति और निम्वाक स्वामी के समय में अधिक अन्तर 
नहीं | विद्यापति के २०० दर्ष बाद कीत न की प्रथा चली । इसलिये इसमें कोई 
संदेह नहीं कि विद्यापति ने अपनी पदावली की रचना में जनता के राधा-कृष्ण 
को ही लिया | इस आधार पर स्पष्ट किया जा सकता है कि विद्यापति की पदा- 
वली एक » गारी रचना है भक्ति की रचना नहीं । 

जनादन मिश्र के इस कथन को कि पदावली के पद मिथिला में गाये जाते 
हैं। श्री शिवनंदन ठाकुर ने अमान्य सिद्ध कर दिया। उनका कथन है कि 
विद्यापति के केबल शिव, ढुर्गा ओर गंगा के पर्दों को अथवा कुछ कृष्ण के पर्दो 
को ही भक्त लोग गाते हैं अन्य सभी राघा कृष्ण के पर्दों को विवाह आदि के 
अवसर पर मनो-विनोद और आनंद के लिये ही गाया जाता है। ( शिवनंदन 
ठाकुर महाकवि विद्यापति” ) 

विद्यापति की सब प्रथम रचना 'कीतिलता? और इसके पश्चात्‌ कीर्तिलता? 
में भी वीररस के साथ २ श्रगार रस की अभिव्यक्ति की गई है| इसके अतिरिक्त 
उन्होंने अपने धार्मिक ग्रथों में मी स्मृत्यानुगत मार्ग का ही अवलंबन किया 
है। निशु ण्‌ संतों के रहस्थवाद की कोई भी चना उनके किसी ग्रंथ में 
नहीं मिलती | 


| जनादन मिश्र का यह कथन कि विद्यापति के समय में रहस्यवाद का ज्ञोर 
था मान्य नहीं । इसमें कोई संदेह नहीं कि सूफ्रीमत विद्यापति के जन्म से बहुत 
पहले ही प्रचलित था । किंतु भारत में इसका प्रचार कुतबन नाम के कबि ने 
सं० १पप्र८ में मृगादती! नाम का काव्य लिखकर किया। और उसके पश्चात्‌ 
तो कई कवियों ने अपनी रचनाएं कीं! किंतु विद्यापति के पश्चात्‌ ही सूफीमत 
शोर कबीर का रहस्यवाद भारतीय काव्य के ज्षेत्र में प्रवेश कर पाया ओर फिर 
भी उसको अधिक आदर नहीं मिल सका | 

,,. इसके अतिरिक्त विद्यापति को रहस्यवादी कवि एक ओर कारण से भी 
नहीं माना जा सकता । रहस्थवादी कवियों की पुस्तक में पुस्तक के प्रारम्भ ओर 
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हरी नली जमीन नरक परम. 


अन्त में रहस्योद्घाटन करना आवश्यह समझा जाता था जिस प्रकार जायसी 
आदि ने किया है-- 

तन चितडर मन राजा कीन्हा! अन्य सन्त कवियों में भी यह प्रवृत्ति 
थी कि वह भी अपने दृष्टिकोश को अवश्य स्पष्ट कर देने ये | जेंसे दादूदयाल, 
कबीर आदि कवियों ने अपनी रचनाओं में स्पष्ट कर दिया है कि “ईश्वर 





पति है? 


रहस्योन्मुखी मनोवृत्ति को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है। किंतु विद्यापति ने 
कहीं भी किसी रचना में इस प्रकार का कोई भी संकेत नहीं किया 

कीतिपताका में कवि ने कहा कि राम को सीता का विरह सहन करना 
पड़ा । इसलिये कृष्णावतार में उनको कामकला विशारद कामिनियों से 
क्रिया-कलाप करने की तीज्र उत्कंठा थी | यही कारण है कि उन्होंने गोपियों के | 


निगु ण॒ सन्‍त कवियों ने हठयोग के अनेकों रूपकों के द्वारा भी अपनी क्‍ 


साथ अनेक प्रकार से बिहार किया | इस कथन से भी स्पष्ट है कि राधा-कृष्ण ! 
. को उन्होंने सामान्य रूप से ही लिया. किसी विशेष उदंश्य को दिखाने को 


नहीं । 


इसमें कोई संदेह नहीं कि कहीं कहीं पर जहां पर कि कवि की भावना । 


अधिक घनीभूत हो जाती है वहां पर उनके अंदर रहस्यथाद का आभास होने 


लगता है परंतु वास्तव ,. वह रहस्थैवाद नहीं वरन कवि कल्पना एक रूपक खड़ा |. 
करके भाव के स्पष्टीकरण का प्रयंंन करती है। यह काव्यात्मक रहस्थवाद की 


कोटि में रखा जा सकता है आध्यात्मिक या. दाशनिक रहस्यवाद की संज्ञा 


इसकी नहीं दी जा सकती । विद्यापति में इसी काव्यात्मक रहस्यवाद के द्शन 
होते हैं और उसी को विद्वानों ने दाशनिक रहस्यवाद मान लिया है। विद्यापति 
सोंदय ओर माधुय के कवि हैं इस कारण वह एक ऐसे सोंद्य को अपने काव्य 


. में रखना चाहते हैं जिसकी कल्पना अभी तक के किसी भी कबिने न _ 
की हो-- की 


रे देखि देखि राधा रूपणअपार 
... अपरुव के विद्दिं आनि मित्रा ओल खितितल लावनिसार 
. राधा का चित्र अपूर्व है। इसकी कल्पना भी कोई नहीं कर सकता | इसी 
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प्रकार राचा के अपाथिव रूप के चित्र रहस्थव[द के श्रम में लोगों को इल 
किक पओ 
द्द्ह्‌ ; 


( 
रे 





करू घड कह मोहे 
देव हस अपुरव हारे कन्हेंया 
सखि सब तेजि चलत्च गेली 
न जाने कोन पथ भेजी कन्हैया 
हम न जाएबव तुआ पासे 
जाएबव. ओऔघट घाटे कन्हैया”? 
इस पद से जनादंन मिश्र को रहस्यवाद की करांकी दिखाई दी। किंतु 
सीधा व्यंम्याथ है एक अर्थ में राघा और कृष्ण की सामास्य बातें हैं- जिसमें 
राधा कहती है कि में पथ भूलकर अपनी सखियों से बिछुड़ गई हूँ! हे कृष्ण 
मुझे तुम ठीक माग बतला दो | किंतु दूसरा व्यंग्य अर्थ भी स्पष्ट है। राघा 
कहती है कि सखी चली गई' इसलिये अच्छा अवसर है | किसी निमन स्थान 
पर चलो | 
! इस प्रकार के ब्यंग्या्थों' का पदावल्ी में प्राधाम्य है और उन्हीं के कारण 


हा 


रखने को चेष्य को हैं | 
इसलिये नीचे दिये हुये तकाँ के आधार-पर हम कह सकते हैं कि पदावली 
की रचना कब की & गारिक विचारधारा की परिचायक है। उसमें रहस्यका[द 
के रूप देखना ठीक नहीं । 
१--विद्यापति की पदावली में जिस प्रेम को प्रदर्शित किया गया है 
उसमें स्थूल्ता अधिक है। राधा के वर्णन में किसी अलोकिक शक्ति का 
आभास नहीं वरन्‌ एक नायिका का सीघा-सादा वर्णन है | 
२--विद्यापति स्मातशाकत थे | किंतु बच्रयान का प्रभाव उस समय संपूर्ण 
उत्तर और दक्षिण भारत से पड़ चुका था | वच्जयान, की एक शाखा जिसे कोल 
धरम भी कहते हैं, शरीर को ही सम्पुरों सिद्धियों का आगार समझती थी 
कौलूधम के अनुयायी सत्री की पूजा अथवा योनि पूजा को प्रमुखता देते थे 
घोर विल्ञाती थे | उनकी साधना में छरी को बहुत महत्व दिया गया था | 
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वस्न्‌ यो कहें तो ओर उचित होगा कि उनकी एंट्रिकता ही उनकी भक्ति थीं, 
उनकी वासनाओं की तृप्ति ही उनकी उपासना थी | वह अपने धर्म को बहुत , 
ही गहन ओर दुष्प्राप्प समझते थे । वे कहते थे--- | 
वामे रामा रमश कुशला दक्तिणे पान पात्र ! 
अध्येन्यस्तं सरीचि सहित सूकरस्य उष्ण मास ॥ 
स्कन्धे वीणा लज्ञित सुभगा सदगुद नाम प्रपंच: । 
कोलोघरम: परम गहिनों योगिनी नामप्य गध्यः | 
उपयु क्त उद्धस्ण से आप अनुमान लगा सकते हैं कि जिस धर्म का मूला- 
धार ही विलासिता होगी वह घर्म समाज को क्या दे सकता है । इस प्रकार के 
धर्मों का मध्यकालीन भारत की संस्कृति पर बड़ा प्रभाव रहा। उसी प्रभाव के 
फलस्वरूप श्र गारिकता का तत्न मारतीय साहित्य मे घर कर गया । विद्यापति 
भी शाक्त होने के साथ २ इस अगारिकता को छिये हुये थे| क्योंकि उनकी 
भक्ति और »&गार को अलग २ करके नहीं देखा जा सकता था। धार्मिक 
उत्थान का काये उनके पश्चात्‌ अधिक ज़ोरों से चला | ओर तुलसी ने उस 
वाममार्गी प्रभाव को हटाकर भक्ति के ज्षेत्र में मयांदा स्थापित की | उन्होंने 
शिव की भक्ति में मी वेद विहित भक्ति को ही अपनाया था | किंतु विद्यापति 
स्मातं शाक्त होते हुवे भी तात्कालिक अगैदिक प्रभाव से नहीं बच सके थे और 
इसी कारण उनमें वाममाग की कामुकता और शगारिकता का प्रभाव था | 
३--विंद्यापति की रचनाओं के आधार पर भी यह कहा जा सकता है 
कि उनमें रहस्यवाद नहीं । क्योंकि पदावली के अतिरिक्त उनकी अन्य १३ 
रचनाओं में भी कहीं रहस्यवाद के बीज नहीं । 
४--मिथिला में पदावली के पद विबाह आदि के अ्रगसर पर ही गाये 
जाते हैं। मंदिरों में नहीं गाये जाते । 
५---कीत्त न की प्रथा जिद्यापति के २०० बष पश्चात्‌ आरंम हुई । 
वैष्णव मकतों ने तो केवल पर्दों की मधुरता और मांव प्रवणता को देखकर ही 
ग्पना लिया | 
६--निगु ण॒सतन्‍्तों का रहस्यवाद विद्यापति के पश्चात्‌ आरम्म हुआ | 
कुतुबन ने १४०० इ० में सगावती को लिखा जो कि विद्यापति के बहुत बाद 
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की घटना है। इसके अतिरिक्त एक महान्‌ विद्वान भी थे ओर पुराणों और 
स्मृतियों के शञाता | फिर यह सम्भव नहीं कि उन पर निगुश सन्तों का प्रभाव 
पड़ता । इसलिये जनादन मिश्र का कथन निराधार है | 

७--शिव सम्बन्धी रचनाएं, देवी सम्बन्धी प्राथनाएं और गंगा को 
स्तुतियों को छोड़कर अन्य राधा-कृष्ण सम्बन्धी समस्त रचनाओं में भी घोर 
श्रगारिकता है। कीतिलता' ओर कीति पताका! की रचनाओं के आधार 
पर भी उनकी विचारबारा » बारी ही सिद्ध होती है। उनको आधारभूत 
स्वनायें जेसे गाथा सप्तशती आदि भी श्गार रस की ही रचनायें हैं। उनकी 
अलंकार प्रियता और नख-शिख वशन आदि उनको रीति शास््र का पश्डित 
सिद्ध करते हैं | उनके गुद भी #ऋगार रस के ही प्रणेता थे। उन्होंने फिर भी 
कहा कि विल्ासकला में ऋनुरक्त रहने वाले मनुष्योंकों भी मेरे पदों से हरिस्मरण 
का भाव उपलब्ध होगा ! यु विद्यापति ने इस प्रकार की कोई बात अपनी 
रचना में नहीं कही | इससे स्पष्ट है कि कवि की पदावली की रचना उसके 
आश्रयदाताओं को आजा पर उनकी श्ूगार प्रियता को आनन्द देने के लिये 
हुई न कि इंश्वर भक्ति के लिये | 

प्--विद्यापति की रचना से अधिकतर पद्‌ ऐसे हैं कि उनमें सिवाय 
स्थूलवा ओर ऐन्द्रिकता के कुछ भी नहीं । जेले वयः सन्धि, नख-शिख वशन, 
विदग्घ विज्ञास ओर अन्य | हर 

६-“जिन पर्दों में लोगों को रहस्यवाद की भाँकी थोड़ी बहुत मिलती है 
वह वास्तव मे रहस्थववाद नहीं वरन्‌ व्यग्याथ कहा जा सकता है | जहाँ भाव को 
प्रकट करने को उन्होंने अलंकारों का प्रयोग किया है वहाँ पर केवल काव्यात्पक 
: रहस्यवाद कहा जा सकता है। दाश निक्क रहस्यवाद पदावली में कहीं नह 

उपयु क प्रमाण से स्पष्ट है कि विद्यारति की सवना में आध्यात्मिकता या 
इंश्वरोन्सुख प्रेम की झाँकी नहीं | वह एक स्माते शाक्त थे तथा राज्याश्रित 
थे | इस कारण उस समय की परिस्थितियों के अनुसार श्र गारिक मनोवृति के 
कवि थे । पं० रामचन्द्र शुक्ल ने ठीक ही कहा है, “आध्यात्मिक रंग के चश्मे 
आजकल बहुत सस्ते हो ग्ये हैं। उन्हें चदाकर जेसे कुछ लोगों ने गीत गोविंद? 
के पदों को आध्यात्मिक संकेत बताया है बेसे ही विद्यापति के इन परदोको भी |? 
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काव्य का रूप--काव्य की कोई निश्चित परिभाषा नहीं दी जा सकती | 
विभिन्न विद्वानों ने काव्य की अनेकों परिभाषायें दीं किंतु यह नहीं कहा जा 
लकता कि कौनसी परिभाषा अपने आप में पूर्ण है। संस्कृत आचार्यों' ने काव्य 
के रूप को समझाने का प्रयत्न किया किंतु फिर भी उसका कोई निश्चित रूप 
अभी तक तिधारित नहीं किया 'जा सका | किसी विद्वान ने रमणीय अथ के 
प्रतिपादन को काव्य कहा तो किसी ने अलंकारों की प्रधानता को ही काव्य 
कहा | इस प्रकार की अनेक घारणाये बनती ओर विगड़ती रहीं | काव्य क्या 
१ इसका एक उत्तर केबल यही है कि काव्य भावनाओं की तरंगों को प्रवा- 
हित करके हृदय को अपरमित आनंद देने वाली कवि की अभिव्यक्ति है | कवि 
कल्पना के द्वारा इस दृश्य-जगत के झनेक चित्रों को अपने हृदय के रंग में रग 
पनी कविता के माध्यम से हमारे सन्मुख रखता है। महाकवि की ही 
शक्ति है कि उसके हृदय के यह रंग इतने सुल्लम होते हें कि प्रत्येक पाठक का 
हृदय भी उनसे अनायास ही रंग जाता है। इस प्रकार कवि ओर श्रोता एक 
खित्र को समान रूप से ही देखते हें । जिस प्रकार एक तूलिका से बना चित्र 
दैलाओं के द्वारा अपने में निहित भावों की अभिव्यक्ति करता है उसी प्रकार 
कवि द्वारा हृदय पटल पर भाव तूलिका से खिचा चित्र भी अनोखी व्यंजना 
करता है। इस चित्र के रंग इतने पक्के होते हैं जो युगों तक मानव के 
हृदय पटल पर एक सी चमक लिये हुये चमकते रहते हैं । संसार में अनेकों 
साम्राज्य बनते और बिगढ़ते हैं | सम्यता और धर्म भी नष्ट हो जाते हैं। भया- 
नक बविस्फोर्टो में मानव की महत्ता लुप्त हो जाती है | किंतु यह भावनाओं के 
रंग में रंगे चित्र सहलों वर्ष बाद भी अपनी चमक और आकषण से उस युग के 
मनुष्यों को आनंद और रख से परिप्लावित कर देते हैं | 
आविता का घुख्य उद्दे श्य दे मावों को तरंणित करके आनंद की प्राप्ति 
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कराना | जो कवि इस उद्देश्य को जितनी सफलता से पूर्ण करता है वही 
उतना ही सफल कवि है | सोन्दर्य का चित्रण करना ही काव्य का मुख्य उद्दृश्य 
है और इस सौन्दर्य को संसार के बीच से खोजना कवि का कंच व्य है | इस 
प्रकार सोन्द्य ओर कवि दोनों अन्योन्याश्रित हैं | 

इसमें सन्देह नहीं कि कवि की कृतियों पर उसके हृदय ओर मस्तिष्क की 
छाप होती है | किंतु मानव जीवन तथा जड़ आर चेतन जगत भी कवि को 
उनसे भी अधिक प्रभावित करते हैं। बरन्‌ यों कहना चाहिये कि उसका हृदय 
आर मस्तिष्क जिन भावनाओं और कल्पताशञ्रों को अपनी कविता में चित्रित 
करता है वह सब इसी जड़ और चेतन दृश्य जगत की ही वस्तुए होती हैं। 
ओर यही कारण है कि कवि की रचनायें समान रूप से सभी को एक सा 
आनन्द देने लगती हैं| कविता के मूलतः दो पक्ष हैं--( १ ) मावपत्ष और 
( १ ) कलापक्ष | 
भावपतक्त-- 

भावपत्षु कविता की आत्मा है। मार्वों की कोई परिधि और सीमा नहीं । 
इनकी गति अबाध ओर असाधारण है । भावों की संख्या नहीं | कविता हृदय 
की वस्तु है, बुद्धि की नहीं | बुद्धि तो केवल धहायक के रूप में ही थोड़ा सा 
काम करती है | हृदय मांवों का मण्डार है। यह जिस प्रकार के अनुभव को 
इस संसार में देखता है उसी प्रकार के भावका स्वाभाविक रूप से इसमें विकाद 
हो जाता है | ह॒तंत्री का तार भंकृत हो जाता है और कवि तुरंत ही अपने 
उस अनुभव को जन सुलभ बनाने को कविता के माध्यम को पकड़ता है। भावों 
का कविता में वही स्थान है जो आत्मा का शरीर में । जिस प्रकार आत्मा के 
पतन से शरीर का मूल्य कुछु नहीं रहता उसी प्रकार भाव की न्यूनता भी काव्य 
को प्राय: मृत ही बना देती है। 

संसार में मनुष्य कभी हष से ओर आमोद से फूला नहीं समाता, क 
दुःख ओर वेदना के कारण निस्सरित अश्र प्रवाह अवाध गति से सतत्‌ चलता 
रइता है, तो कभी प्रेम के सतरंगे चित्रों से उसका हृदय पटल रंग जाता है। 
कभी वीरता के कारण उसकी भुकुटियों में धनुष की प्र॒त्यंचा का रूप दिखाई 
देने लगता है। यह सब भावजगत की असीमता और विराट रूप की ही भाँकी 
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है। कवि इन्हीं विभिन्न भावों को आधार बनाकर अपनी कल्पना के सहयोग से 
मेर्की चित्रों को अद्डित करने में समथ होता है। जिद प्रकार भाव कविता की 

आत्मा हैं उसी प्रकार भाषा, छुत्द ओर अलंकार कविता के शरीर हैं। यह 

शरीर ही कविता का कला-पक्ष है । 

कल्मापत्तु-+- 

* कला-पक्त के अन्दर बढ शैली आती हे जिसके द्वारा भावों की मूर्ति 
लाकार होकर हमारे सन्मुख झा जाती है। भावों को साकार करने में भाषा 
ओर शैक्लो साजन्तज्जा का काम करते हैं। भावों की इसी वेश-भूषा को ही 
कला पत्त कहते हैं भाव और कज्ञा-पक्त दोनों का सामंजस्य कविता में चार 
चाँद लगा देता है। यदि शाज्जीय रूप से कविता को देखें तो कलात्मक रीति 
से सजीव भाषा जिसमें भाव। रा व्यंजन होता है; कविता है। बिना भावों के 
भाषा सौंदयहीन और विना भाषा के भावों की अभिव्यंजना सरल नहीं | ड[० 
श्यामसुन्दर दासजी के शब्दों भ॑ भाषा भावों की मूर्ति है! भार्वों के बिना 
भाषा कुछ नहीं कर सकती और भाषा तथा अन्य उपकरणों के बिना भार्वों में 
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भी सोंदय की वृद्धि होना असम्भव है। इसीलिये भारतीय कला-शाख़ियों ने, 
बहुत पहले काव्य की परिभाषा देते हुये कहा था, रखात्मक बाक्य॑ काव्य! | 
उपयु क्त कथन का यह आशय नहीं कि कवि कविता को सजाने में बुद्धि चम- 
त्कार करता रहे ओर अलंकारों तथा अनुप्रा्सों से भावों की हत्या करदे। ऐसा 
नहीं करना चाहिये क्‍योंकि कविता की वस्तृविक शक्ति भाव और कवृत्तियाँ ही 

धहान्‌ कवि और विश्व कवि वही हैं जिन्होंने भावों की अद्भुत सृष्टि 
करके उसमें भाषा अलंकार ओर अन्य आवश्यक उपकरणों का भी बिना 
प्रयास ही स्वाभाविक रूप से प्रयोग किया है | महाकवि कालिदास, विद्यापत्ति, 
तुलसी, सूर आदि कवि उपयुक्त कोटि के ही है। उनमें भावओर कला सौंदय 
दोनों पत्नों का मणि-कांचन संयोग हुआ है। यही कारण है जिससे उनके नाम 
आ्राजमी प्रत्येक भावुक ओर सहददय के सुखसे सहज रूपसे निस्सरित हो जाते हैं । 
भावपत्ष और कलापक्ष का समन्वित रूप-- 

महाकवि विद्यापति में भी भाव ओर कला का सामंजस्य इस प्रकार हुआ 
हैं कि दोनों को भिन्न नहीं किया जा सकता । विद्यापतिकी कविता एक निर्मल 
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धारा के समान है जिसमें भावों की तरंगें उठती और ड्ूबती हुई पाठक और 
श्रोता के हृदय को सिक्त करती हैं। इसका मुख्य कारण यह भी है कि विद्या- 
पति एक गीतकार थे और बह भी उत्कृष्ट कोटि के | एक गीतकार के लिये यह 
आवश्यक हो जाता है कि उसकी भावना इतनी घनीभूत हो कि पाठक के 
हृदय को बिभोर करदे | उसकी शैली इतनी संगीतमयी ही कि लोग गाकर 
बेसुध हो जाये | एक गीतकार के रूप में उन्होंने गीत भावप्रधान ही लिखे 
जिन्हें गाकर खेतन्य महाप्रश्ु बेसुध होकर गिर पड़ते थे । महाकवि विद्यापति 
भाव प्रधान कवि हैं | “विद्यापति की पदावली काब्य का कसीदा नहीं भाव 
का वैमव है, हाँ जहों कहीं काव्य का कप्तीदा बन गया है, यह कल्पना की 
उबेरता के कारण ही हुआ है कुछ कवि के परिश्रम के कारण नहीं ।??# 


विद्यापति ने मुख्यतः »ऋगार रस का ही वरणणन किया है। अन्य रों में 
शांत, वीर आदि का चित्रण हुआ है किंतु उनमें कवि की आत्मा डूबी नहीं | 
उनमें पाठक के हृदय को आनंद की वह सीमा नहीं मिलती जो कि रसराज 
श्वगार के चित्रण में मिलती है। महाकवि ने श्रगार रस के दोनों पक्ष--(१) 
संयोग और (२) वियोग--के वर्शन में अपने हृदय को उडेल दिया । कवि के 
काव्य में श्ज्ञ/र रस की एक ऐपी सरिता बही जिसने हिंदी भाषा-भाषी ही 
नहीं वरन्‌ बंगाल के निवासियों को भी शताब्दियों से संसिक्त कर दिया 

विद्यार्पत ने माधुय और सोंदयके संगस पर लाखों सहृदयों को स्नान करा 
दिया। संबोग और वियोग की सूह्मातिसूदह्म अवस्थाओं का और मानसिक 
वृत्तियों का इतना सुन्दर चित्रण किया जो कि आज भी उनकी महत्ता को 
अत्यधिक बढ़ा रहा है। युवक और युवतियाँ प्रेम विभोर होकर किन-किन 
नवीन भावों से भरते हैं ओर किस प्रकार के हाब-भाव प्रकट करते हैं, उसका 
ज्ञान जितना महाकवि को था उतना हिन्दी में सूर के अतिरिक्त अन्य किसी' 
भी कवि को नहीं | विद्यापति ने केवल समुक्तक रचना की थी। पदावली में जो 
पर्दों का क्रम रखा हे वह तो पाठकों की सुविधा के लिये बाद में संग्रहकर्ताओं 


किक 


ने अपनी पसंद से चुनकर रख दिये हैं। मुक्तक या गीत में प्रबंध की तरह 
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कथा ओर चरित्र-चित्रण की विशेषता न होने के कारण कवि को यह आव 
श्यक हो जाता है कि वह मानसिक दशाओं का अथवा जड़ और चेतन जगत 
के अनुभवों का हृदय को स्पश करने वाला घजीव चित्र उपस्थित करे | 

बिद्यापति के काव्य में भावों की उत्कृष्टता के साथ २ उन उच्च भार्षों को 
झमभिव्यंजित करने वाली कला भी उत्कृष्ट कोटि की ही है। एक दूसरे को 
मिन्न नहीं किया जा सकता | जहाँ जितने उच्च भाव हैं वहाँ उतनी ही उपयुक्त 
भाषा का प्रयोग है । कवि साव का मूर्तीकरण कराने के लिये एक के बाद एक 
चित्र उपस्थित करते नहीं थकता | वह उस सोंदय को पाठकों के सम्मुख रखने 
को नये २ अलड्डार्ग का विधान करता है। वाखेदग्ध्य ओर उक्ति-वैचित््य भी 
कवि के भार्वों को मूर्तीकरण करने में सहायक हुआ है | कहीं २ पर तो भाव 
की सम्पूण उत्कृष्टता केवल उक्ति के ही ऊपर निर्भर है-- 

“कवि विद्यापति गाओल ना 
दुख सहि सहि सुख पाओल ना” 

इन दो पंक्तियों का प्रयोग कवि ने एक ऐसे अवसर पर किया है कि इसका 
अथ अश्लीलतायुक्त भी माना जा सकता है| किंतु उक्ति इतनी सटीक है कि 
नायिका को साहस देने के साथ २ एक लोक-सत्य के रूप में मी आती है। 
इस प्रकार की उक्तियाँ कवि के काव्य में मरी पड़ी हैं। यह उक्तियाँ कवि के 
जीवन सम्बन्धी अनुभावों की भी'परिचायक हैं । इन्हीं उक्तियाँ के कारण कवि 
जनता का प्रतिनिधि बनता है| जितने महाकवि हैं उनकी रचनाओं में यह 
उक्तियाँ ही अमरता भर देती हैं | महाकवि कालिदास, शेक्सपियर ओर ठुलसी 
तथा सूर की रचनायें इन उक्तियोँ से ओत प्रोत हैं | बिहारीलाल जेंसे कवि में 
भी इन डक्तियाँ का प्राधान्य है | विद्यापति तो सौंदये के कवि हैं इसलिये वह 
अपनी कला के प्रति पूण सजग हैं। उन्होंने भाव और कला को इस सुगमता के 
साथ पिरोया हे कि दोनों को हम साथ ही साथ देख सकते हैं । पदावल्ली के 
पर्दों को उदाहरण स्वरूप देखा जा सकता है कि किस प्रकार भाव ओर कला 
क्‌ सामंजस्य करने में कवि सफल हुआ है । सुविधा के लिये संयोग ओम वियोग 
दोनों वर्गी के कुछ पर्दों के द्वारा इस निब्कष को निकालने का प्रयत्त करेगे 
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क्योंकि कवि ने मिलन के सुख और उल्लासपूर्ण क्षणों तथा वियोग की समस्त 
मर्मस्पर्शी बेदनाओं का चित्र किया है। हम कह लुक़े हैं कि विद्यापति 
श्रगारसस के कवि हैं जिसका स्थायी भाव रति है | प्रेम उनका लक्ष्य है। उस 


प्रेस का उदय नायिका की सन्धि अवस्था पर होता है । 
संयोग पक्त का काव्य सौन्दय-- 
नायिका की इस संधि अवस्था का वर्णन भारतीय काव्य-सा हित्य की परंपरा 
में अनेकों कवि कर चुके थे, विद्यापति ने भी कवि परम्परा का ही निर्वाह किया 
है| नायिका की इसी अवस्था को कवि »ज्ञाररस का आलंबन बनाने में उपयुक्त 
समभता है | यह कवि की मौलिक सूक है | जयदेव ने राधा को काम कला में 
चतुर ही चित्रण किया था | किन्तु विद्यापति ने एक ऐसी अवस्था को चुना 
जिसमें न तो राधा को बालिका ही कहा जा सकता और न युवती ही । यह 
वह अवस्था है जिस समय शैशवावस्था का पूर्ण रूप से अन्त नहीं होता और 
योवनावस्था का विकास भी नहीं होता | नायिका के हृदय में दो प्रकार के 
भाषों का इन्द्र रहता है-- 
संसव जौवन दुह्ु मिलि गेल | 
श्रवनक पथ दुह्दु लोचन लेल -।। 
बचन क चातुर लहु लहु हास । 
धरनिये चाँद कएल पर यास ॥| 
मुकर लई अब करई सिंगार । 
सखि पूछ कइसे सुरत-बिहार । 
निरजन उरज हेरण कत बेरि। 
हसइ से अपन पयोधर हेरि ॥ 
पहिल्ल बदरिनसम पुन नव. रंग । 
दिन दिन अनंग अगोरल अ 'ग || 
उपयु क्त पंक्तियों में कवि ने भावों का कैसा सुन्दर रूप प्रदर्शित किया है। 
आन्तरिक भावों के साथ वाह्म चेष्ठाओं का कितना सुन्दर सामंजस्य हुआ है | 
मुकुर लेकर खटगार करने में कवि नायिका की उस उत्सुकता का दशन करता है 
जो कि एक युवती में यौवनागमन के समय स्वत: ही जाग्रत हो जाती है | इसी 
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अवस्था में नायिका सखियों से काम कला के अनेकों पाठों की जानकारी 
प्राप्त करना प्रारम्भ कर देती है। “निजनन उरज हेरए कत बैरि! में भी नायिका 
के भावों का मनोवैज्ञानिक वन किया गया है | 

भावों की विशिष्टता के साथ २ आाषा अलक्लार और अनुप्रासों का भी 
सामंजस्थ हुआ दे । 'लहु लहु! शब्दों के द्वारा हास्य का चित्र सा उपस्थित 
कर दिया है। दिन दिन” का प्रयोग भी यौवन के आने की अवस्था का 
परिचायक है| 'घरनिये चाँद कएल परगास? में अलछूगर का प्रयोग कितना 
स्वाभाविक है | भार्वों के उत्कष में भाषा और शब्द इतने उपयुक्त हैं कि एक 
भी शब्द इधर से उधर करते ही भाव के उत्कर्ष में हीनता का आरोप लगाया 
जा सकता है | कवि बिहारीलाल ने भी वयःसन्धि का चित्रण किया किंतु 
उसमें भावों की इतनी गहराई नहीं जितनी कि विद्यापति में पायी जाती है--- 
'छुटी न सिसुता की कलक मलकयों जोबन अंग । 
दीपति देह दुहुन मिलि, दिफत ठदाफता रंग ॥ 
उपयु क्तः बिहारी के दोहे में केवल वयःसन्धि का रूप तो स्पष्ट कर दिया 
गया है किंतु नायिका के आन्तरिक भावों की ओर कवि का इशारा भी 
नहीं । विद्यापति के पद में नायिका के आनन्‍्तरिक ओर बाह्य भावों अथवा 
वेष्टुओं का इतना सुन्दर सामंजस्य हुआ है जो कवि को महानता का परि- 
चायक है | एक ओर उदाहरण वयःसन्धि का ही लीजिये, किस प्रकार नायिका 
के हृदय में दो भार्वों का एक साथ ही उदय हो रहा है। योवन के आगमन 
से बाला के स्वाभाविक ज्यवहार में जो अन्तर हो रहा हैं उसका कवि ने कितना 
हृदयस्पर्शी चित्र उपस्थित किया हे। 
खने खन नयन कोन अनुसरइ । 
खने खन बसन धूलि तनु भरई || 
खने खन दसन-छटा छुट हास । 
खने खन अधर आगे गहू वास || 
चल क चलए खने खन चलु मन्द । 
सन्तमथ पाठ पहिल अनुबन्ध ॥ 
यहाँ भी नायिका क्षण भर तो एक युवती की तरह क्रिया-कलाप करती है 
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किंतु दूसरे ही क्षण एक बालिका की सी क्रिया करने लगती है यदि एक क्षण 
उसके नेत्र कयाजक्ष करने को उद्यत हैं तो दूसरे ही क्षण एक अबोध बालिका के 
समान वह धूल में भी लोट जाती है | कभी बालिका के समान हंसने लगती है 
तो दूसरे ही क्षण लजायुक्त स्मित से रंगे ओष्ठों को कपड़े से छिपाने का उद्योग 
करती है। कभी चंचलता पूवक चलती है तो क्षण भर पश्चात्‌ ही उसे अपने 
युवती होने का ध्यान आता है ओर वह मन्द २ चलने का उपक्रम करती है | 
'पनमथ पाठ पहिल अनुबन्ध' के अन्दर जो भावना केन्द्रित है वह अत्यन्त 
अनूठी है। नायिका की तुलना एक ऐसे बालक से की गई है जो पाठशाला 
में गुरू के द्वारा प्रथम पाठ सीखता है | नायिका का शुरू कामदेव है। जिस 
प्रकार बालक नये पाठ को आश्चय से देखता हैं उत्ती प्रकार कामदेव के द्वारा 
जो पाठ उस नायिका को दिया गया है उसे वह ध्यानपूरवक देखती है । इस पद 
में स्वमावोक्ति अलझ्टार का प्रयोग कवि की प्रतिभा का परिचायक है | उपमा 
अलडूगर में कवि जिस प्रकार सिद्ध हस्त है उसी प्रकार अन्य अजड्डढारों के प्रयोग 
में भी वह कम चतुर नहीं | 

वयःसन्धि के इन उद्धरणों से यह स्पष्ट है कि कवि ने किस स्वाभाविकता 
के साथ नायिका की हृदयगत मावनाओं का चित्रण किया है | बालिका की 
चेष्टाओं को ज्यों का त्यों एक मार्मिक और मनोवैज्ञनिक दक्ल से प्रस्तुत करने 
की योग्यता अन्य बहुत कम कवियों में मिलेगी" राधा के सुवन मोहन लावण्य 
के एक से एक सुन्दर पद विद्यापति ने लिखे हैं, जिनमें उनकी सुन्दरता अक्षर २ 
पर निखर रही है। कहाँ तक कहा जाय, राधा का अलोकिक रूप लावण्य कवि 
के लिये पहेली बन गया है। इस पहेली को समझाने को कवि ने अनेकों 
प्रकार की कल्पना की हैं |? 

विद्यापति सुन्दरता, माधुय और प्रेम के सफल चितेरे हैं। उन्होंने सुन्दरता 
को अनेक रूपों में पाठकों के सामने रखने का प्रयत्न किया है। उन्होंने नायक 
के हृदय के एक २ कोने को कझाँका हे ओर फिर उसका परिचय अपनी कविता 
में के है। अलड्डारों अथवा भाषा का प्रयोग मी उसी के अनुकूल ही 
हुआ। हें--- 
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“कि आरे | नव जीवन अभिरासा | 
जत देखल तत कहए न पारिशञ 
छुओ अलुपम एक ठासमा ॥ 
हरिन इन्दु अरबिन्द करितनि हेस 
पिक बूकल . अलजुसानी । 
जयन बदन परिसल गति तन रूचि 
अओ अति झुललित बानी ॥ 
... कुच जुग परसि चिकुर फुजि पसरतल 
ता अरुझायज्ञ हारा । 
जनि झुमेशझ ऊपर मिलि ऊगल 
चाँद विहेनु सब ताश ॥ 
लोल कपोल ललित मनि--क्रुण्डल 
अधर बिम्ब्‌ अधजाई । 
भोंह अभ्रमर नासा पुट सुन्दर 
से देखि कीर ल्जाई ॥ 
भनह विद्यापति से वर नागरि 
आन न पावए कोई । 
कंस 'इलन. नारायन सुन्दर 
तसु रंगिन पए होई ॥ 
नाथिका की सुन्दरता का चित्र उपस्थित करने में कृषि की प्रतिभा ने 
अनेकों उपमारनों को जुटा दिया है। सुन्दरता के माव में उत्कष लाने के लिये 
कि आरे! का प्रयोग कितना सुन्दर है। वास्तव में विद्यापति के विषय में 
महामहोपाध्याय हरिप्रसाद जी का यह कथन अज्वरशः सत्य है कि विद्यापति 
सोंदय के कवि हैं। कवि के काव्य का अधिंकाश भाग इसी सौंदय के अड्डन में 
हो है। अलड्टारों में उपमा उद्प क्षा का प्रयोग सुन्दर है । 
साँग रूपक के द्वार एक ओर चित्र उपस्थित किया गया है | 
“पल्लव-राज चरन-जुग शोमित । 
गति गजराज क माने ॥ 


के श देह 0-5 


कनक कदलि पर सिंह समारल । 
तापर सेरू समान. ॥! 
इसी आशय का एक साँगरूपक सूरदास का मीहै। “ 
गज क्रीड़त है ' 
सूरदास का पद विद्यापति से किसी दृष्टि से ग्धिक विशेषता नहीं रखता 
लेकिन फिर भी विद्यापति की श्रपेज्षा अधिक प्रसिद्ध है। इसका यह कारण नहीं 
कि विद्यापति का सौन्दय अड्भन सूर से कम महत्व रखता है वरन्‌ इसका कारण 
यह है कि सूरदास एक संप्रदाय विशेष से सम्बन्ध रखते थे इस कारण उनका 
पद अधिक जन प्रियता प्राप्त कर सका । विद्यापति को सौंदर्य अंकन इतना प्रिय 
है कि वह विरह विधुरा नायिका के वर्शन में मी उसके सोंदय को आुला नहीं 
सकते | ब्रज की तुलना में मैथिल भाषा का इस ओर प्रयोग भी कम है, यह 
भी इस जन-प्रियता के कारणों में से एक है | डा० रामरतन मय्नागर के शब्दों 
में कहना चाहिये, “कवि की सौंदय भावना इतनी बढ़ी हुईं है कि वह दुःख- 
पूण अवस्था को चित्रित करते हुये भी नायिका के सौंदय को भूल नहीं सकता | 
ऐसे स्थल क्ष्ण काव्य में कम मिलेंगे, क्योंकि यह कवि-मक्त नायिका के दुःख- 
सुख से रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करके ही लेखिनी बढ़ाता है |?” 


नायिका के सौंदय को चित्रित करने में कवि-ने अपनी सम्पूर्ण प्रतिमा और 
: बुद्धि से काम लिया है | नख शिख बणुन, सद्य:स्नाता, प्रेम प्रसंग के शीर्षक 

के नाम से लिखी कविताओं में कवि ने उच्चकोटि की सौंदय भावना का *ही 
प्रदशन किया है। कवि सुन्दर से सुन्दर चित्र उपस्थित करने में लगा है। भाषा 
ओर अलंकारों का चमत्कार अनुप्म और चित्ताकर्षक है। इस प्रकार के 
अनेकों चित्र देखे जा सकते हैं | किंतु इन सम्पूर्ण बर्णनों में कवि की बुद्धि का 
दी भ्रधिक चमत्कार है | हृदय तो केवल कहीं-कहीं कॉकी सी मारता है। हाँ, 
इतना अवश्य है कि पाठक को शरगार रस की अनुभूति में डबाने में यह वर्णन 
पूर सफल है। फ़िर भी अनेकों स्थान पर मन की स्थितियों को कवि ने 
संयोग पत्ष के अन्दर भी बड़े मार्मिक दद्भ से प्रदर्शित किया हैं-- 

“पथ-गति नयन मिलल राधा कान | 

दुहु मसनसिज पूरल संधान ॥ 


जग कमल पर 
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दुहु मुख हेरइत दुहु भेल भोर। 
समय न बूकए अचतुर चोर॥ 
विदूगधि संगनि सब रस जान । 
कुटित॒ नयन कएलहि समधान ।| 
चलल राज-पथ दुहु. उरमाई 
कह कबि - सेखर दुहूं चतुराई ॥” 
उपयु कत पद में कवि ने कितनी सुन्दरता के साथ राधा ओर कृष्ण की 
प्रेम विमोरता का चित्र प्रस्तुत किया है। मार्ग में दोनों का अचानक ही 
मिलन हुआ । कामदेव ने सुबण अवसर पाकर दोनों के हृदय को अपने वॉणों 
से बिद्ध कर दिया। परस्पर एक दूसरे की सुन्दरता को देखकर इतने विभोर हुये 
जैसे अनाड़ी चोर उपयुक्त अवसर की प्रतीक्षा न करके बेमोके ही अपने कार्य में 
लग जाता है| साथ की रसिक सखी ने इन बातों को तुर्त ही ताड़ लिया 
ओर उसने अपनी तिरकछ्की चितवन से उसको सावधान कर दिया। 
भाव को उत्कृष्टता के साथ-साथ प्रेमी और प्रेमिका की विभोरता का 
चित्र सा खड़ा करदिया है। अनाड़ी चोर से उनकी तुलना करके कवि ने अथ 
के सोंदय में जो अभिवृद्धि की है वह अनुपम है | इसी प्रकार का एक पद सूर 
का भी है| अन्तर इतना ही है कि विद्यापति राधा और कृष्ण से राज-पथ पर 
यह प्रेम-क्रीड़ा कराते हैं जबकि सूरदास ने प्रकृति की रम्य गोद में कराई है-- 
खेलन हरि निकसे ब्रज होरी | 


५ हर हर 
आचक ही देखी तहाँ राधा नेन बिसाल भाल दिये रोरी | 
नील बसन फरिया कटि पहिरे, बेनी पीठि रुचिर ऋकमोरी | 


फ है >५ 
सूर स्याम देखत ही रीके, नेन नेन सिल्लि परी ठगोरी || 
44 हु >५ 


सूरदास का राधा ओर कृष्ण के प्रथम मिलन का चित्र निःसन्‍्देह विद्या 
पति के चित्र ते अधिक मादक ६ । ठगोरी' शब्द ने भाव की सघनता को एक 
साथ इतना बढ़ा दिया कि सम्पूण पद रस प्लावित हो गया | किंतु विद्यापति 


जज ली ला जी ली आय ५४७०४ नन सलीप लत जे 


सर कि, 


द्वारा उपस्थित किया हुआ चित्र भी अपनी भाव-प्रवशता में कम नहीं । 
कवि ने एक सुन्दरी को देखा | उस गजगामिनी ने भी मुड़कर देखा | इस 
देखने में उसने एक ऐसा माव अदर्शित किया कि कामदेव भी जिसे देख कर 
मूछित हो गया[--- के 
“गेल कामिनि गजहूँ गामिनि विहुँसि पत्नटि निहारि। 
इन्द्र आालक कुसुम सायक कहुक मेलि वर नारि।॥! 





नायिका नवयोवना है। माग में अपने प्रेमी को देखकर प्रेमातिरेक से 
विभोर हो जाती है | उसकी दशा पागलों की सी हो जाती है। उसका थैय 
साथ छोड़ देता है। हृदय की चंचलता के कारण यह विक्लुब्ध हो जाती है-- 


आज जाइत पथ देखलि रे । 
रूप रहल मन लागि॥ 
तेहि पत्ष सय शुन गौरव रे । 
पेरज गेल. भागि ॥! 
रूप को निहार कर नायिका पर जादू के समान प्रभाव पढ़ा । उसके हृदय 
की स्थिति का पता इन्हीं पंक्तियों में स्पष्ट कर दिया गया है। 
नायिका ने आधे अंचल को खिसकाकर और मुस्कान के साथ जो कथक्ष 
किया वह कवि की आँखों ने देख लिया | कवि कहने लगा-- 
आध अचर खसि आध बदन हंसि आधहिं नयन तरंग । 
आधउ एजन हेरि आध आँचर भरि तगधरि दगध अनंग ॥ 
हाव-भारषों का कितना सुन्दर चित्रण है। कवि की सूक्म दृष्टि ने नायिका 
की एक एक बात को ध्यान पूवक देखा । कला के पारखी ने शब्दों के द्वारा 
इस चित्र को जन-सुलभ बना दिया | 
कवि ने संयोग-पक्त में ही नायिका की उस बेचेनी का चित्रण किया है जो 
कि उसको नायक से न मिलने के कारण बढ़ गई है--- 
“अबिरल नयन गरए जलघार। 
नवजल बिंदु सहृए के पार॥ 


“२४३० 


कि कहब सजनी तकर कहिनी | 
कहए न पारिञ टेखलि जहिनी ॥ 
हर 4 है 
हर ५ 4 
चाँद सतावए सविता हू जीनि | 
नहिं जीवन एकमत भेल तीनि ॥ 
किछ उपचार मान नहीं आन | 
ताहि बेआधि भेषज पंचबान || 
तुअ दरसन बिनु तिलओ न जीव । 
जइओ कलांमति पीडरव पीव || 
माधव के न मिलने के कारण बाला के नयनों से निरंतर अश्र्‌ वर्षा होती 
रहती है। उसके नेत्रों से गिरने वाले अश्रुओं का कोई पार नहीं पा सकता । 
सखी उसकी दशा का वन करने में असम्रथ है। कृष्ण के वियोग में उस बाला 
को शीतल वस्तुओं के द्वारा भी बेचेनी मिलती है। शरीर में लगा चंदन विष 
की सी गर्मी देता है। सम्पूर्ण सृष्टि उसे विरोधी प्रतीत होती है। चंद्र-किरशें 
उसे सूय से मी अधिक दग्घ करती हैं। उसकी दशा शोचनीय है| नायिका की 
सखी कहती है कि हे माधव तुम्हारे दशन के बिना बह नायिका एक भी ऋण 
जीवित नहीं रहेगी । ह 
« प्रेम में ड्बने वाले की दशा का कितना सुन्दर चित्रण किया है । इसी 
प्रकार का एक पद सूर ने भी लिखा है। सूर की गोपियाँ कृष्ण के वियोग में 
इस पद को कहती हैं किंतु विद्यापति ने इस पद को संयोग में ही रखकर दूती 
के द्वारा नायिका की वास्तविक दशा का चित्रण करा दिया है-- 
“तनिशद्नि बरसत नेन हमारे | 
सदा रहत पावस रितु हम पर जबतें श्याम सिघारे |? 
सूरदासजी का एक और पद तो भाव ओर कला की दृष्टि से विद्यापति के 
पद को फीका कर देता है-- 
बिनु गोपाल बेरिन भई कु'जें । 
तब यह लता लगति अति शीतल अब भई विषम ज्वाल की पु'ज || 


््नीः 
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वियोग में जितनी भाव प्रवशता होनी चाहिये, विद्यापति ने उत 
योग पत्त में ही प्रस्तुत करने में सफलता पाई है विद्यापति का पद्‌ संयोग 
क्षगार का नमूना है जच्र कि सूरदास के दोनों पद विरद-व्याकुल गोपियों को 
ज्ञान उपदेश देने वाले, कृष्ण के सखा के प्रति कहीं हुईं तीत्र उक्तियाँ हैं। 
यह स्वाभाविक है कि जो दशा विरद्द में होती है वह संयोग में नहीं । संयोग 
में बाधाओं ओर वनों का उतना प्रभाव नहीं जितना विरह में होता है। 
वियोग के कारण प्रेमोन्माद तीब हो जाता है | हृदय का तार ९ बजने लगता 
है | इसलिये यदि विद्यापति के विरह के पर्दों को देखा जाय तो उनमें भी 
भाों का वही गास्सीय मिलेगा जो कि सूर के विरह के परद्दों में मिलता है 
पांडित्य ओर कला-विधान अवश्य इतना बढ़ा हुआ है कि जिसके कारण भावों 
की उत्कृष्ठता को सम्भने * परलता नहीं | 
हम ऊपर कह चुके है कि जहाँ कवि ने राधा के नख शिख बन और 
रूप सौंदर्य का चित्रण किया है वहाँ अलंकारों का प्रयोग अधिक हुआ है 
लेकिन जहाँ मिलन अमभिमार और अन्‍य प्रसंगों में राधा का चित्रण किया है 
वहीं की उत्कृष्टता भी कला के मेल के साथ ही श्राई है। नीचे एक दो उदा 
हरण देकर यह स्पष्ट करने का प्रयत्न करंगे कि किस प्रकार कवि का भाव 
और कला-पक्ष सुहृद एवं निखरा हुआ है। जहाँ पर केवल पांडित्य की ओर 
अधिक ध्यान है वहाँ अवश्य भाव की हानि हुईं | अन्यथा जब सरल उक्तियों 
के द्वारा कुछु कह्दा गया है तो भाव इतने तीत्र हैं कि किसी मी कवि में 
नहीं मिलते ! 
कर धरूु कर सोहे पारे । 
देव में अपरुब हारे, कन्हेया | 
संखि सब तेजि चलि गेली। 
न ज्ञाने कोन पथ भेली कन्हेया ॥| 
हम न जाएव तुअ पासे 
जाएव औषट घाटे, कन्हेया ।। 
विद्यापति ऐेहोी. माले 
गूज़रि भजु भगवाते कन्हेया || 


मम ५ कली 


अत बा ना अली > 30% ०४ पहहे हा हि 3. चना अत की अटी। अनिल 


प्रमिका के हृदय का बड़ा ही सार्मिक चित्रण है | एक और नायिका 
इम न जाएवं तुश्रापासे! कहती है, तो दूसरी ओर जाएव ओओोषट घाटे 
कहकर निजन स्थान में चलने का संकेत मी करती है । कवि ने वास्वेंद्ग्ध्य की 
चतुरता यहाँ इतनी सुन्दरता पूृबषक दिखाई है, जो अपनी समानता नहीं रखती 

उपयुक्त उद्धरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि विद्यापति के काव्य सें 
संयोग-पत्ष अत्यन्त मार्मिक एवं कला पूण हैं। संयोग-पत्ष में नायक एवं 
नायिका एक साथ रहते हैं इस कारण मन अधिक उतार चढ़्ाव नहीं देखता | 
कृवि आनन्‍्तरिक भावों के चित्रण का अधिक अवसर नहीं प्राप्त कर सकता | 
संयोग में केवल एक दूसरे से मिलने की बेचेनगी ओर उत्सुकता आदि प्रधान 
भावों का ही चित्रण किया जा सकता है। किन्तु विद्यापति ने अपनी यूछमा- 
न्वेषी दृष्टि के द्वारा संयोग-पक्ष में मी आन्तरिक भावों के साथ ही वाह्म- 
चेष्टाओं का सहयोग करके अपने काव्य को अमर बना दिया है। यह 
काय कोई साधारण कलाकार नहीं कर सकता था | कला-पक्ष भी उल्कृष्ट 
कोटि का ही है “ऊपर हम यह भी देख चुके हैं कि जहाँ कविकी कल्पना 
अनेक चित्रों के द्वारा भाव का द्योतन कराने में प्रयत्नशील है वहाँ 
कृवि का पांडित्य भाव के समभने में क्लिष्टता उपस्थित कर देता है| किन्तु 
जहाँ सरलता पूर्वक अभिव्यक्ति की गई है वहाँ भावधारा प्रवल वेगमयी होकर 
हृदय को डुवा देती है।..* 
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कवि की कल्पना सोंदय के मूर्तीकरण के प्रयास में ही अधिकतर संलग्न 
रहती है इस कारण कवि उद्पक्षा ओर उपमा अलझ्लारों का सहारा भी क़दम 
कदम पर लेता है । द 

ऊपर महाकवि बिद्यापति के काव्य सोॉंदय को केवल संयोग-पक्ष को हृष्टि 
में रखकर ही देखा गया | नीचे उनके विरह के गीतों के आधार पर उनकी 
काव्य पटुता को समभने का प्रयास करेंगे । 


वियोग-पक्ष का काव्य-सोन्दर्य 


क्‍ ऊपर हम कह चुके हैं कि संयोग बणन में किसी कवि की काव्य मर्मशता 
का इतना परिचय नहीं मिलना जितना कि वियोग-पत्षु में। वियोग में कृबि 
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की आत्मा विरहिणी के हृदय के अम्द्र बेठकर भावराशि के अनमोल रत्नों 
को पकड़कर लाठी है| नायक ओर नायिका को मिल्लनन की संभावना न होने से 
मन अनेकों कल्पनाओं का सहारा लेकर नवीन २ उद्भावनाओं का शुजन 
करता है| इसलिये कवियों ने जहाँ संसार को रस से प्लावित किया है वहाँ 
विरहिशो. की दशा का चित्रण ही उनका विषय रहा है| कालिदास ने यद्ञी 
के विरह के द्वारा एक ऐसी मावधारा बहाई जो शताब्दियों से संसार के भावुक 
आर रसिक लोगों के मन को संसिक्त कर रही है। जायसी ने नागमती के 
द्वारा ही मानव के हृदय से तादात्य किया | सूर तुलली आदि कवियों ने भी 
वियोग &गार के द्वारा ही अपने काव्यों में रख धारा का संचार किया |! 
इसी प्रकार विद्यापति ने भी राधा को बियोग को अग्नि में तपाकर एक सामा- 
न्यू भाव भूमि पर लाकर खड़ा कर दिया । 


कुछ लोगों का कथमग दे कि विद्यापति वियोग »क्भार के चित्रण में उतने 
सफल नहीं हुये जितने कि संयोग »ज्ञार के चित्रण में | उन विद्वानों के कथन 
का आशय यही है कि कवि विरहिणी की उन मानसिक अवस्थाओं का चित्रण 
नहीं कर सका जिनका कि सूरदास एवं जायसी आदि अन्य कवियों ने अपने 
काव्य में किया | उनका कथन है कि कवि वाह्म-वेष्डाओं की ओर अथवा 
सोंदय-अंकन के लोभ में पाँडित्य और चमत्कार प्रदशन की ओर ही अधिक 
उन्मुख रहा | डा० रामकुमार वर्मा भी विद्यापति को विहारी के समान घाट 
बाट का चित्रण करने वाला ही समभते हैं--उनके अनुसार विद्यापति ने अन्ते- 
जगत का उत्तना हृदयग्राही वन नहीं किया जितना वाह्य जगत का | तात्पय 
यह है कि विद्यापति ने मानव चित्तद्ृत्तियों के आरोह अ्वरोह का साधारण 
रूप से ही चित्रण किया है। इसकी अपेक्षा स्थूल शरीर के हाव-भाव चेथ्टायें 
अज्भ विकास का चित्रण करने में कवि का हृदय अधिक रमा है। 

संयोग--पक्षु में हम कितने ही उद्धरण देकर यह सिद्ध कर चुके हैं कि 
कवि ने जहां पर नायिका के अज्ञ-प्रत्यंगों का चित्रण किया है--जैसे वयः 
सन्धि, संद्रस्नाता, नलशिख वर्णन आदि | वहाँ पर कवि ने अपनी सौंदय- 
प्रियता के मोह में पड़कर एक ही चित्र को मृत्तिमान करने के प्रयास में कल्पना 
के द्वारा नवीन-नवीन चित्रों को सजाने का प्रयत्न किया है | इसलिये वहाँ पर 
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कवि सौंदय-बोध करा के ही पाठक को रसमग्न कर देता है। आ्त रिक भावों 
का अभाव अवश्य है किंतु सब स्थानों पर नहीं | कहीं-कहीं पर तो हृदय के 
सूचप तन्तुओं को इतनी कुशलता के साथ- वाह्य-चित्रणु में घोल दिया है कि 
कवि की काव्य-पठुता की सराहना उल्लास के साथ करनी पड़ती है । संयोग 
के अन्य प्रसंगी में कवि ने अधिकतर मानसिक अवस्थाओं का ही चित्रण 
किया है। मिलन, नोंकभोक, अमिसार, विदग्ध विल्लास, कोतुक, मान, छुलना 
भावोल्लास, बसंन्‍्त आदि के प्रसंगों में कवि ने अपने हृदय को उडेल दिया 
है | संयोग-पत्ष में दिये गये उद्धरण पर्याप्त हैं| अब देखना यह है कि कवि ने 
वियोग-पक्तु के चित्रण में भी क्या उतनी काव्य पटुता दिखाई है जितनी कि 
संयोग के चित्रण में | इसमें कोई सन्देह नहीं कि कवि को पाँ डित्य से मोह है । 
उस मोह को उसने कहाँ भी नहीं छोड़ा | उसकी कल्पना नये-नये अलंकार 
विधान करने की ओर उन्मुख अवश्य रही है। वियोग की अवस्था में भी कवि 
अपनी सौोन्दय प्रियता को नहीं छोड़ सका है। किंतु इस कारण माव की 
तीब्रता में कहीं भी न्‍्यूनता नहीं आई । काव्य के कला-पत्ष को हम विद्यापति 
में प्रत्येक स्थान पर परिषृष्ट ओर सुन्दर ही पाते हैं। कला-पक्ष की उत्कृष्टता के 
कारण ही उनके भाव-पक्त पर यह होष लगाया जाता है कि विद्यापति खूर के 
समान हृदय की सूर्य दशाओं का चित्रण नहीं कर सके। किंतु यह कथन ठोक 
नहीं | विद्यापति का कला-पक्ष भाव-पतक्ष का सहायक ही रहा है ! 

, यह ठीक है कि सूर ओर विद्यापति दोनों ही मुक्तक काव्य के रचयिता 
हैं लेकिन फिर भी विचार घारा ओर परिश्थितियों का कवि को कृतियोँ पर 
अवश्य प्रभाव पड़ता है। विद्यापति और सूर के काव्य की तुलना करते समय 
इन बातों को अवश्य देखना पड़ेगा | विद्यापति एक दरबारी कंबि थे। इस 
कारण उनको यह आवश्यक था कि वह अपनी कविता में कन्ला और चम- 
त्कार प्रदर्शन को भी स्थान दें | इसके अतिरिक्त संस्कृत के कवि होने के 
कारण रीतिशासत्र का भी उन पर प्रभाव था | किंतु सूर एक भक्त गायक के 
रूप में अपनी आत्मा की विभोरता को प्रकट करते थे कल्ञा प्रद्शन उतना नहीं 
करते | इस कारण उनके अंदर काव्य-पत्च उतना उन्नत ओर परिपुष्ट नहीं जितना 
कि विद्यापति के काव्य में मिलता है। लेकिन फिर भी यह कोई निश्चित 
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धारणा नहीं बनाई जा सकती कि विद्यापति के काव्य का भावपत्त सूर के 
भाव-पक्त से कम विकसित है | अनेकों स्थान पर विद्यापति का काव्य इतना 
उन्नत और परिषृष्ट है कि सूर के काव्य में हू ठने पर भी यह स्थल्ल नहीं मिलेंगे 
झोर सूर के काव्य में भी अनेकों स्थान इस प्रकार के हैं जो विद्यापति के काव्य 

नहीं मिलेंगे । दोनों ही सफल कलाकार हैं| इस प्रकार की तुलना करना 
ठीक नहीं | दोनों कवि अलग २ परिस्थितियों में अपनी कला का विकास कर 
सके इसलिये दोनों के काव्य को एक कसौटी पर रख के नहीं कसा जा सकता | 
दोनों ही महान कवि हे ओर प्रतिभा सम्पन्न भी | संयोग पक्ष में हम यह 
दिखा चुके हैं कि विद्यापति कला के पारखी ओर सूह्मान्वेषी थे | यह भी देखा 
कि उनका कला ओर भाव का सामंजस्य उत्कृष्ट कोटि का था | अब वियोग- 
पत्तु के चित्रण में भी देखना है कि कवि ने किस प्रकार भाव, कल्ला और अन्य 
उपकरणों का समस्वय किया है | डा० रामर्तन भटनागर ने कहा है वह अक्षरशः 
सत्य हैं--“विद्यापति संयोग श्रज्ञार में जहाँ अत्यन्त उत्कृष्ट कवि के रूप में 
आते हैं, वहाँ विप्रल॑भ श्रज्ञार में उससे भी अधिक बढ़े चढ़े हैं।**' यहाँ बे 
स्थल हैं जिनके कारण विद्यापति वैष्णव कवियों को ग्राह्म हुये, नहीं तो उनके 
संयोग-श्रज्ञार की गहित भावनाओं ने उन्हें सदा के लिये लॉछित कर दिया 
2! अं इ परूतु विप्रलंभ अज्भार के गीत बिना गहरी प्रेमानुभूति के नहीं 
निकल सकते |”! 


वियोग श्वज्ञार में कवि के काव्य सोंदय का विवेचन करने में हमको देखन। 
है कि कवि ने पांडित्य का प्रदर्शन क्या उसी प्रकार किया है जैसा कि संयोग- 
श्ज्ञार के चित्रण में किया है ! अलंकारों का विधान भी क्‍या उसी प्रकार का 
हे उत्तर मिलेगा नहीं । वास्तव में कवि ने वियोग के चित्रण में अनुमुति को 
व्यक्त करने में सरलता को अपनाया है। भाषा भी चलती हुई है। इस कारण 
भाव सरलता पूवक हृदयगम्य हो जाता है । 


प्राणेश विदेश जाने वाले हैं| यह सुनकर राधिका के हृदयतल में एक 
मन्थन होने जगा | कुलशीला होने के कारण उसे प्रियतम से कहने में संकोच 
होता हे इस कारण वह. अपनी सखी से कहती है--- 


“१४& - 


“पखि है बालम जितब विदेश 
हम कुल कामिनि कहृइत अनुचित 
तोहहूँ दे हुनि उपदेश || 
इल विदेसक बेलि। 
नायिका के हृदय की उद्विग्गता को किस सरलता पूवक कबि ने प्रदर्शित 
किया है | नायक सखी के कहने से नहीं झकता लाचार होकर उस कुलशीला 
को नायक से स्वयं कहना पड़ता है । | 
माधव तोहें जनु जञाह विदेस । 
हमरो रंग-रभस लए जएबह 
लएबह कौन संदेस ॥ 
कितनी बेदना है। नायक के साथ ही नायिका का आमोद प्रमोद ( रंग- 
रमस ) भी चला जायेगा । दूसरी बात यह है कि नायिका के पास संदेश कोन 
लायेगा । इसी चिंता से उसकी दशा शोचनीय होती जा रही है । 
रात्रि को नायिका प्रियतम के साथ ही सोई किंतु प्रियतम रात को ही चुप- 
चाप चला गया | नायिका का हृदय विदीण हो गया और वह कहने लगी : - 
एक सपन सखि सूतल रे 
आछुल बालम निसि मोर । 
न जानल कति खन तेजि गेल्न रे 
विछुल चकवा जोर ॥ 
धकवी अकेली रह गई ओर अब पिया-पिया पुकार कर अपना जीवन 
व्यतीत करेगी । कितनी मार्मिकता का प्रदशेन इन पंक्तियों में किया गया हैं। 
“चकवा जोर? का विछुड़ना नायिका की दशा को समझाने को पर्याप्त है । 
ऊपर के उद्धरणों से स्पष्ट है कि वियोग श#गार के चित्रण में कवि की 
अभिव्यक्ति सरल है। भाषा निरालंकार हैं। भावों की सरलता के कारण, 
पाठक को आनंद भी अधिक आता है । 
कृष्ण को विदेश जाते देख राधा रो उठती है। कृष्ण उससे जाने को 
अनुमति माँगते हैं । राधा का हृदय टुकड़े-ठुकड़े हो जाता दे और वह एक 
साथ मूज्छित हो जाती है। कृष्ण को आश्वासन देना पड़ता हे कि अब वंह 
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मथुरा नहीं जायेंगे । राधा की अवस्था सुधर गई । किंतु कृष्ण अपनी बात पर 
अगब्ल नहीं रहे | एक दिन वह इस चकवी को अकेला छोड़ कर विदेश चले 
गये | 


अली ज, 








“हरि अथुरापुर गेल, आजु गोकुल शून भेल । 
रोददि पिंजर शुके, घेनुधावइ मथुरा मुखे | 
अब सोइ जम्ुना कूले, गोप गोपी नहीं बूले। 
सम्पूण गोकुल सूनी हो गई | शुक, रोने लगा, गाय मथुरा की ओर 
भागने लगी | यमुना के किनारे के आमोद प्रमोद के स्थानों में सन्नाटा छाया 
हुआ है। सम्पूर्ण प्रकृति वियोगावस्था के दुःख से बेचेन है । 
राधा प्रियतम की प्रतीक्षा कर रही है | उसके नख प्रियतम के आने के 
दिवस को लिखते २ घिस गये । नेत्रों की ज्योति माग को देखते-देखते मंद 
पढ़ गई । 
“पसखि मोर पिया | 
अबहु न आओल कुलिस हिया | 
लखर खोआआओलु दिवस लिखि लिखि | 
नयन आअँधा ओले पिया पथ देखि | 
प्रिय की प्रतीक्षा में जो दशा नायिका की हुई बह पाठक के हृदय में 
स्वाभाविक रूप से नायिका के प्रति एक संवेदना और सहानुभूति उत्पन्न कर 
देती है | एक और मार्मिक स्थल देखिये-- 
माधव हमरों रहल दुर देस | 
केओ न कहे सखि कुसल संदेश | 
जुग जुग जिवथु बच्चथु लख कोस | 
हमर अभाग हुनक नहिं दोस || 
हमर करम भेला वहि विपरीत ! 
ते जलन्सि माधव पुरबिल ग्रीत ॥ 
हृदयक बेदन बान समान । 
आनक बेदलन आन न जान ॥| | 
राधा के प्र म॒ की कितनी गहरी अनुभूति है | प्रिय दूर चल्ला गया । उसका 
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संदेश कोइ लाकर नहीं देता फिर भी राधा उससें प्रिय को दोष नहीं देती 
वरन्‌ अपने भाग्य को ही दोष देकर संतोष की साँस लेती है। अन्तिम पंक्ति की 
उक्ति में कितनी बेदना भरी हुई है, आनक वेदन आन न जान? | बात भी 
ठीक है । विरह की वेदना को तो वही समझ सकता है जो कभी स्वयं अपने 
प्रिय से अलग रहा हो | 

विरह के पर्दों में कवि ने अधिकतर अपनी अनुभूति को सरलता पू4क ही 
ग्भिव्यक्त किया है, पाँडित्य और चमत्कार का उतना जोर नहीं जितना संयोग 
श्रगार के वणन में है | इसलिये माव तरणि में इतनी तरंगें हैं कि हृदय बरबस 
ही रस से सिंचित हो जाता है | एक नहीं अमेक स्थल हैं जहाँ पर कवि ह्ृद्थ 
की सूच्मातियह्म्म भावनाओं के चित्रण में ही अपनी काव्य-पटुता को प्रदर्शित 
करता है। कहीं-कहीं पर कवि ने कूटपर्दों को भी लिखा है । किंतु उनकी 
संख्या अधिक नहीं । पाँडित्य ने कहीं अपना चमत्कार विरह के पर्दों में भी 
दिखाया है किन्तु वह मानसिक वृत्तियों के चित्रण में सहायक ही हुआ है। 
विरह बन में विद्यापति सूरदास ओर चण्डीदास की कोटि में हैं! बरन्‌ यों 
कहना चाहिये कि विद्यापति के विरह“चित्रण में चण्डीदरूस को सी तन्मयता 
आर विभोरता तथा सूर की सी परिपुष्ट ओर सरल काव्य-पटुता भी मिलती है । 

राधा को अनेक रूपों में कवि ने चित्रित किया हे। कहीं पर बह प्रमोन्मत्त 
है तो कहीं वह प्र मविहला नारी' है। कहीं वह एक सामान्य नायिका के रुप में 
अतीत के सुखों को स्मरण ही करती है । न जाने कितने रूपों में कवि ने 
नायिका को चित्रित किया है। विरहिणी के हृदय में जितनी भावनार्ये हो 


सकती हैं उनको कवि ने चित्रित किया है। राधा की व्याकुलता का एक चित्र 
देखिये--- 
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“सखि हे हमर दुखक नहिं ओर | 
भर बादर माह भादर 
सून मन्दिर मोर ॥ 
ऊऋंपि घन गरजंति संतत 


आुवन भरि वस्संतिय! 
११ 


हल 
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कंत पाहुन काम दारुन 
सघन खर सर हंतिया ॥| 
कुलिस कत सत पात झुद्ति 
मयूर नाचत मातिया । 
सत्त दादर डाक डाहक 
फाडि जायत छातिया ॥ 
तिमिर दिग भरि घोर यामित्ति 
अधिर बिजुरिक पॉतिया। 
विद्यापति कह कइसे गाओव 
हरि बिला दिन रातिया | 
पद्‌ का एक-एक शब्द विरह जनित बेदना का हाहाकार है। रुम्पूर 
प्रकृति उल्लास ओर आगननन्‍्दातिरेक में मग्न हैं किंतु बेचारी विरहिणी अपने 
थून्य-मन्दिर' में ही विरह की ज्वाला में जल रही है | सम्पूण रुसार आनंद से 
ओतप्रोत है। आकाश में बादल गरज-गरज कर और बरस-बरस कर अपने 
आपनंद का परिचय दे रहे हैं। मोर भी आनंद के कारण नृत्य कर रहा है। 
प्रत्त दादुर को आनंद मिल रहा है। चारों ओर सघन अन्धकार छाया हुआ 
है। बिजली भी बादलों के साथ क्रीड़ा कर रही है। किंतु नायिका का गृह इस 
उल्लास के छ्षणों में सूना है। बिना अपने प्रिय के उसको यह आनंद और 
मस्ती से भरा हुआ वातावरण दुःख पूण ही लग रहा है। शृत्य मन्दिर मोर 
की ओर देखिये | नायिका की बेबसी का चित्र सा खड़ा कर दिया है। प्रकृति 
के आनंद ने नायिका की निराशा को तीत्रतर कर दिया है। कितनी मार्मि- 
कता ओर गम्भीरता इस पद में है | 
इस प्रकार के अनेकों स्थल पदावली में भरे पड़े हैं। इसलिये यह कथन कि 
विद्यापति के काव्य में बाह्य चित्रण ही अ्रधिक है नितांत असत्य है | और यह 
भी एक निराघार सत्य है कि कवि का भाव-पत्त और कला-पक्त पूर्ण रूप से 
परिपुष्ट ओर सुन्दर नहीं है| शरगार रस के दोनों पक्ष--संयोग और वियोग 
का जितना सुन्दर सामंजस्य पदावली में हुआ हे उतना अन्य बहुत हो कम 
कवियों में मिलेगा । भाषा, शब्द-चयन, वाग्वेदस्ध्य एबं सुन्दर उक्तियों से पदा- 
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वल्ली की कविता अलंकृत एवं विभूषित है। कह्यापक्ष रत के परिषाक में सत्र 
तहायक हो हुआ है | यदि एक दो स्थानों पर कहीं कवि में दोष भी हू ढ़ 
लिया जाय तो इसका यह तालये नहीं कि सम्पूण काव्य को दी भाव-प्रवणता से 
रहित कर दिया जाय | यह महाकवि के साथ अन्याय है | 

अन्य रस--श गार रस के अतिरिक्त पदावली में अन्य रसों का स्थान 
गोण है | वैसे कवि ने तीन रसों को अपनी कविता में और अपनाया है--*१ 
भक्ति, २-शांत और ३-वीर | किंतु इनके चित्रण में कविं ने अधिक आनंद 
नहीं लिया | भक्ति के पदों में शिव के ओर दुर्गा के पदों को लिया जा सकता 
है। राधा और कृष्ण विषयक भक्त के पर्दों में उन्हीं को लिया जा सकता है 
जिनमें &गार की चरम सीमा नहीं, वरन्‌ कहना चाहिये कि जिनमें अश्लीलता 
नहीं । इस प्रकार के कितने ही पद पदावली में मिलेंगे जिनमें मक्ति की चरम 
तन्‍्मयता के दशन किये जा सकते हैं। वे ही पद बिद्यापति को वेष्णुव भक्तों 
की कोटि में ले जाते हैं और इनकी ख्याति को आज भी अक्षु ए्ण बनाये हुये 
हैं। इनमें मधुर रस की ऐसी धारा बह रही है कि आज भी बह करोड़ों जन- 
समूह को रस से प्लावित कर देते हैं । 

जीवन के अन्तिम समय में कवि ने शांत रस को अपनाया | जीवन का 
उछु खल विलास ओर क्रोड़ाओं के लिये कवि को पश्चाताप करना पड़ा। इन 
पर्दों में सूरदास और तुलसीदास के विनय के पद्दों की तरह ही अपने को तुच्छ 
समझकर ईश्वर की महान शक्ति में विश्वास प्रकट किया है| सम्पूर्ण संसार 
को और अपने स्मेहियों अ्रथवा सम्बन्धियों को क्षुण-मंगुर कहा है-- 

“तातल संकत बारि बुन्द सम झुत मित रमनि समाज | 
तोडे विसरि मन ताहि समर्पितु अब मोहिं सब कोन काजे 

कृवि का जीवन, जिसे कि वह स्थिर और चिरंतन समझकर आनंद और 
विलास में लिप्त रहा, निराशामय ओर अन्धकार मय है-- 

माधव हम परिनाम निरासा | 

तुहु जग तारन दीन दयामय अतथ तोहरि विसवासा | 

आध जनम हम नोंद गवाइनु जय सिस्तुकत दिंन गेला | 

वीर रस के पद पदाली में नितांत कम हैं। बीर रस की कविताओं के नमूने 
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जद जा अजहर फिर न 


“हैं दहि- 


कवि की अन्य अवहड़ भाषा की स्चनाओं में मिलते हैं। विद्यार्पत मूलतः 
माधथुय और सोंद्य की ओर ही अधिक प्रभावित रहे | कंडोरता आर परुषता 
इनके काव्य का गुण नहीं | फिर भी एक वीर रख का नमूना दे 
मेरू कनक सुमेझु कम्पिय घरनि पूरिय गगन कि 
हाति तुरय पदाति पथ सर कममन सहिओशे || 
तरत्ल तर तरबारि रंगे बिज्जु दाय छूटा तरंगे। 
घोर घन संघात बारिस काल दरसेओ २ ॥ 
हम देखते हैं कि कबि ने अन्य रो में उतनी दिलचस्पी नहीं ली जितनी 
कि रस राज श गार के चित्रण में ली है! संयोग ओर दियोग दोनों के एक 
एक कोमे को कवि ने देखा और उसका ऐसा मनोवैज्ञानिक विश्लेषण किया 
जो कि हिन्दी साहित्य ही में नहीं वरन विश्व के साहित्य में खोज नहीं 
मिलेगा | 





प्रल्लकार 

ऊपर हम दिखा चुके हैं कि विद्यापति की कविता में हृदय-पक्ष के साथ हैं 
कला का सामंजस्य हुआ है | यहाँ हम उनके कला-पक्तु के कुछ उदाहरण देकर 
उनके पांडित्य को प्रदर्शित करने का प्रयत्न करेंगे | क्योंकि विद्यापति केबल 
भावुक कवि ही नहीं थे बरन्‌ एक कल्लाशात्री ओर रीति शाज््र के भी ज्ञाता 
ये | माषा को अलंकृत करने का भी उनका शौक़ था | इसीलिये यह आगव- 
श्यक है कि हम उनके कुछ स्थलों को चुनकर यह सिद्ध करें कि उन्होंने कला- * 
पत्त में भी कुछ मोलिकता दिखाई या प्राचीन परिपारी का ही अनुगस किया 
विद्यापति ने अपने काव्य में संस्कृत से बहुत कुछ लिया इसलिये यह स्वाभ[विक 
था कि उन पर संस्कृत काव्य का प्रभाव पड़ता, किंतु क्‍यों कि वे एक महान 
कलाकार थे इसलिये प्रत्येक वस्तु में मोलिकृता को प्रदर्शित करने में उनको 
आनन्द आता था। उन्होंने अलंकार योजना में प्राचीन उपमानों को, जो कि 
परम्परा सिद्ध हैं, लिया है। उनमें मी मौलिकता का समावेश कर दिया 
है। जेसे संस्कृत में उरोजों की उपमा कमल से दी है | किंतु विद्यापति मे 


हटकर 
कम्पनी 


मेरु ऊपर दुइ कमल फुल्ाए्ल ताल बिसा झुचि पाई 


हि 


इस प्रकार की मोजिकता पदावली में अनेकों स्थान पर मिलेगी | अलं- 
कारों में झधि ने दोनों प्रकार 
की कवि ने अधिक अपनाया 


ह 
कु हू 
टेआ। ६ | 


हक. 


के अलंकारों का प्रयोग किया, किंतु अर्थाल्डार्स 
है। शब्दालंकार्ों का प्रयोग भी अनेकों म्थान पर 
शब्द [लंकार 
अतलुप्र[्् | :+- 
कमल सिलल दल मधुप चलल घर विहग गहल निज ठामे | 
खरे रे पथिक जन थिर रे करिझ मन बड़ पॉजर हुर गामे | 
यसक :- ्््ि 
सारंग नयत वयन पुनि सारंग, सारंग तसु समधाने। 
घारंग उपर उगज़् दस सारंग केलि करथि मधु पाने) 
अर्थालंकार 
अतिशयो क्ति * :--- 
कनक कदलि पर सिंह समारल तापर मेरु समाने | 
ब्रोधांसासः :--मेर ऊपर दुइ कमल फुलाएल नाल बिना रुचि पाई | 
यथा सलेख्या * :-- 
जते देखल तत कट्ठिश॒ न पारिञअ 
छूुओ अलुप्स एक ठामा | 
पिक बूकल अलुमानी | 
नयच, बदन, परिसल, गति, 
कस तनुरुचि अओं अति सुललित बाती ! 
व्यतिरंक) : -- 
(१) अधर बिम्ब अध आई । 
भोंह अमर नासापुट सुन्दर 
... ९? एक या अमेक ब्यंजन दर्णा की समानता अलुप्रास है। . 
२ उपमेय के स्थान पर उपम।न के प्रयोग को अतिशयोक्ति कहते हैं । 
विशेष्च ता अतीत हो: किन्तु बात ठीक हो | 
४ संख्या के अनुसार क्रमश आनवय यथा खंख्यः कहलाता है। 
५ उपमान से उपमेय का उत्कृष्य्ती का वर्णन व्यत्तिरिक कहलाता है । 


हा 
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से देखि कीर लजाई । 
(२) कवरी 'सय चासरि गिरि कंदर 
मुख - भय चाँद अकासे 
हरिन नयन-भय, स्वर्थय कोकिल 
गतिभय गज वनवासे 
तुअ डर इ सब दुरहि पड़ाएल 
तोहें पुनि काहि. डरापसि 


प्यायोक्ति+ मरसक वेदन मरसहि जान 
आनक दख आन नहिें जान | 





निजी -न्‍ीी जीन 


एकावली' :-- सरसिज बिनु सर, सर विनु सरसिज । 
की सरसिज बिनु सूरे । 
जोवन बिनु तन, तन बिनु जौवन 
की जीबन  पिञ्. दूरे । 


दृष्टान्तः (१). जइओ तरनि जल सोखय सजनी 
कमल न तेजय पाक ! 
जे ज़न रतल जाहिसों सजनी 
कि करत विधि भ्रय बाँक। 
(२) जकल हिरद्य जतही रातल 
से धसि ततहीं जाय 
जइआओ जतन बाँधघि निरोधिअ 
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कार होता है | 
१ पूव कथित विशेष्य का उत्तरोत्तर विशेषण होना एकावली है। 
नं हित, ; 
२ जह कक को उपमभीन बाक्य-से दृष्टान्त दिया जाय वह 
दृष्टान्त अलंकार होता ह। 
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असंगति* 
दिठि अपराध परान पय पीडसि 
से तुम कौन विवेक 
विशेष * क्‍ 
कनक लता जनि संचर रे 
महि... निर अवलंब 
तदूगुण * 
अनुखन माधव माधव रटइत्त 
सुन्दरि भेलि मधाई 
संदेह ९ 


कनकलता अरविन्दा 

मंदना माँहिं उगि गेल चन्दा। 

केओ कहे सेवल छपला 

केओ बोले नहिं नहिं मेघ मंपला 

केओ बोले भममय भमरा 

केओ बोल नहिं नहिं चरअ चकोरा | 
उक्ति और वाग्वदग्ध्य-- 

_ जिस प्रकार कवि ने अलड्जारों के द्वारा काब्य में सोंदर्य की प्रतिष्ठापना 
को है उसी प्रकार उक्तियों और वाम्बैदग्ध्य भी उनके काव्य को सौन्दय प्रदान 
करने में सहायक हुये हैं | विद्यापति ने अपने जीवन के अमूल्य समय को केवल 
राजाओं के विज्लासी जीवन को देखने में व्यतीत नहीं किया वरन्‌ जीवन के 
सत्य को कि आज _समय लगाया। जीवन के सत्य 


लीमिकील..]ब 
कभन ननपतिजपतनतन कण तय ८ ७ 





१ कारण कहीं हो ओर काय कहीं हो | 

२ आधार के बिना आधेय रहे तो विशेष अलंकार होता है । 

३ जहाँ अपना गुण त्थ|ग कर अन्य का गुण ले ले | 

४ जहाँ निश्चय न होने पर उपमेय का अनेक रूपों में प्रयोग हो और 
फिर भी संशय समाप्त न हो | 
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उनकी कविता में यथास्थान झाँकते हैं ओर एक विचित्र प्रकार की सुन्दरता प्रदान 
करते हैं । ऊपर कहीं हम कह चुके है कि महाकवियों की कविता का यह एक 
विशेष गुण है कि उनकी कविताओं में जीवन के सत्य को परख के रूप में 
अनेकों उक्तियाँ पढ़ी रहती हैं ओर यह उतक्तियाँ पाठक के मस्तिष्क पर कृबि के 
व्यक्तित्व की एक छाप छोड़ जाती हैं | महाकवि विद्यापति के काव्य में इस 
प्रकार की यक्तियाँ मरी पढ़ी हैं | दूती और सखी के सम्भाषणों में वाग्विल्लास 
की मनोहारी पंक्तियाँ मी अनेक हैं! 

विद्यापति जीवन में मनुष्य को अपनी बात पर दृढ रहने को उपदेश 
देते हैं--. 

'सुपुरुष वचन कबहूँ नहि विचलय जओ विधि वामओ होई । 

इसी प्रकार उन लोगों को चेतावनी देते हैं जो कि अपनी बार्तों को प्रत्येक 
आदमी से कहते फिरते हें | 

अपन वेदन तिंहि निवेदिश् जे पर बेदत जानः 

विद्यापति ने रति के प्रसंगों में भी इस प्रकार के जीवन तरत्यों को देखकर 

अपनी बुद्धि का परिचय अनेक स्थानों पर दिया है | 
“दुख सहि २ सुख पाओल ना ।? 

इसमें कोई सन्देह नहीं कि उपयुक्त पंक्ति एक ऐसे प्रसंग के पश्चात आई 
है जिस कारण उसका अथ रति ओर विलास से ही संबंधित है। किन्तु फिर 
भी यह जीवन का सत्य है कि मनुष्य जीवन में परिश्रम करने के पश्चात ही 
आनन्द प्राप्त करता है इस प्रकार की और भी अनेक उतक्तियाँ पदावली में भरी 
पड़ी हैं । 

१--काँच काँचन न जानय मूल” ।' 

२--कुदिना हिंत जन श्रनहिंत रे शिक जगत सोभाव । 

३--बानर कण्ठे की मोतिय हार, 

ऊपर के उद्ध रणों से यह व्पष्ट है कि विद्यापति जीवन के भी अच्छे पारखी 
ये ओर साथ ही महान पशिडित भी | उनको संस्कृत के रीतिशास्त्र की परम्परा 
ने प्रभावित किया था, इसलिये उनमें अलड्ढारों का सुन्दर प्रयोग हुआ है| 
उद्रज्ञा ओर उपमा कवि के प्रिय अलझ्टार हैं। भाषा भी कवि के पांडित्य 


हा 


को प्रदर्शित करती है । विद्यापति ने अनुप्रार्सो का भी अपनी भाषा में अधिक 
रूप से प्रयोग किया | पदावली में कवि ने लोक भाषा मेथिली को अपनाकर 
लोक प्रिय बनते का प्रयत्त किया । मैथिली के अतिरिक्त कवि को संस्कृत, 
प्राकृ और अपभ्रश पर भी अच्छा अधिकार था | महाकृवि विद्यापतति 
जिस प्रकार एक उच्च कोटि के भावुक कवि थे उसी प्रकार उनकी अ्रभिव्यंजना 
शक्ति भी उच्च कोटि की ही थी | भावों की अभिव्यक्ति को सुन्दरता देने में 
कवि ने सब प्रकार के कला के उपकरणों को जुदा दिया था। अलड्टार, माषा 
छुन्द और उक्तियाँ सभी कुछ इस कला-शास्त्री के पास था । 

कहने का तालय यह है कि महाकवि विद्यापति की कविता में केवल अनु- 
भूति को प्रधानता की ओर ही कवि का ध्यान नहीं गया वरन्‌ अनुभूति के 
साथ २ कवि ने कला का भी सुन्दर सामंजस्य किया है। इस सामंजस्य के 
कारण ही उनका स्थान संसार के महाकवियों के अन्दर आता है। 
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श्र गार भावना 


भक्ति का रूप 

भारतीय धर्म साधना के प्रारंभिक इतिहास से लेकर यदि आज तक के 
इतिहास को देखा जाय तो वह तीन मार्गो' का अनुसरण करके ही विकसित 
होता रहा । वह हैं--१ ज्ञान, २ उपासना और ३ कम | स्मृति, पुराण 
आदि में धर्म की इन शाखाओं का इतिहास फैला हुआ है। यह कभी नहीं 
हुआ कि ये तीनों मार्ग समान रूप से मानव समाज्ञ को अनुप्राशित करते रहे 
हों | कभी ज्ञान काएड का ज़ोर रहा, कभी मक्ति का तो कभी कर्म काणए्ड का | 
किंतु फिर भी यह मानना ही पड़ेगा कि भक्ति का खोत सबंदा मानव हुदय को 
रस-सिक्त करता रहा । ज्ञान ओर कम का भी धर्म साथना के इतिहास में कई 
बार अम्युदय हुआ ओर चरम सीमा तक भी पहुँच गया लेकिन फिर भी यह 
निश्चित सीमा में ही रहा | जन-जीवन को शअ्नुप्राणित करने में ज्ञान काण्ड 
ओर कम कारड इतना सहायक नहीं हुआ जितना कि उपासना या भक्ति 
मार्ग रहा | इसका कारण स्पष्ट है | ज्ञान काण्ड का विषय इतना जटिल था 
कि इसको केवल विद्वत्‌ मण्डली ही अपना सकी । कम काणए्ड भी एक बाह्य 
आवरण मात्र था इसलिये उसे भी एक संकुचित घेरे में ही रहना पड़ा । भक्ति 
का मूल खोत मानव हृदय है ओर इस हृदय में भावनाओं का भमण्डार है, इस 
लिये भक्ति माग मुख्य रूप से भावनाओं पर ही आधारित है। मावनाओं की 
कोई सीमा नहीं, इसके अनेक रूप हैं । जिस प्रकार भावना के अनेक रूप हैं. उसी 
प्रकार मक्ति जो भावना से ही निस्सरित होती है, अनेक रूपा है। इसलिये 
अपनी भावना के अनुरूप इंश्वर के रूप की प्रतिष्ठा करके भक्त आनंद से 
विभोर हो सकता है। वह ईश्वर को अपनी रुचि के अनुसार माता, पिता, 
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सखा, सखी, बन्धु ओर स्वामी किसी भी रूप में मानकर अपने जीवन को 
सम्बल बना सकता है | 
विभिन्न मत-- 

महाकवि विद्यापति की पदावली का अध्ययन करने से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि उन्होंने मुख्य रूप से दो धाराओं को अपने काव्य में स्थान दिया । 
प्रथम जो उनके पद हैं उनमें राधा-कृष्ण विषयक भक्ति के पद हैं ओर दूसरे 
पर्दों में शिव अथवा दुर्गा ( गोरी ) के पद है। प्रथम प्रकार के पर्दों में कवि ने 
राधा-कृष्ण के सम्पूर्ण क्रिया-कलापों का चित्रण किया है ओर उनमें & गार 
रत की ही प्रधानता रही है| किंतु शिव और दुर्गा विषयक पदों में भक्ति और 
शांत रस ही मिलता है | राधा-कृष्ण विषयक पर्दों में युवक और युवतियों के 
योवन काल सम्बन्धी सम्पूण अनुभवों और क्रिया-कलापों का संग्रह कर दिया 
है | उपयु कत दो बातों के ऊपर विद्वानों में अनेक मतभेद उस्तन्न हुये हैं। एक 
वर्ग उनको *गारी कवि ही मानता है और भक्त कवियों की कोटि में उनका 
कोई स्थान नहीं रखता जबकि दूसरा वगे उनको भक्त सिद्ध करने में अपने 
अनेकों तक प्रस्तुत करता है | 

विद्यापति को भक्त सिद्ध करने वालों में भी विचार साम्य नहीं । कुछ 
विद्वान उनको वैष्णव मानते हैं तो कुछ पंचदेवोपासक स्माते मानते हैं । 
विद्वानों का एक ओर वगे इनकों' शाक्त सिद्ध करता है तो दूसरा बगे इनको 
शैव कहता है। विद्वार्नों के इस विवाद के अतिरिक्त कुछ विद्वान्‌ इस प्रकार 
के भी है जो ऊक्रि विद्यापति को एकेश्वर्वादी सिद्ध करने म॑ अपने तर्को' को 
प्रस्तुत करते हूँ | विद्यापति वेष्णव, शाक्‍क्त, शेव, पंचदेवोपासक या. एकेश्वर- 
बादी थे इस बिवाद का निशय करने के लिये विभिन्न विद्वानों के तकों >को 
देखना आवश्यक हैं। 
चेष्णुव मानने वाला वर -- 

महाकवि विद्यापति के काव्य का महत्व सुख्य रूप से वैष्णव भक्तोंके कारण 
ही बढ़ा | मिथिला के इस धूलि-घूसरित रत्न का उपयोग सब प्रथम बंगाल के 
वैष्णव भक्तों के द्वारा ही हुआ। महाप्रशु चेतन्‍्य ने इनके पर्दों को गागाकर 
कीतन के लिये उपयुक्त समझा | बंगाल में इनके पर्दों का इतना प्रचार हुआ 
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न के दो रूप थे | एक तो गोस्वामी और दूसश सहजिया । 
गोस्वामी? मत के अनुयायी वेद को मानते थे किंतु वेद पाठ नहीं करते थे । 
सहजिया सम्प्रद गीग शरीर में ही सम्पूण विश्व बह्मांड को मानते थे | 
उनका मत था कि शरीर की सेवा करना ही परमाथ की प्राष्ति है। स्थ्री प्रेत 
को ही बह के रूप में देखते थे | उनके सम्प्रदाय में विद्यापति सातवें 
रतिक अक्तों में हैं! प्रथम भक्त विल्वमंगल जिस प्रकार चितामणि नामक 
वेश्या के प्रेम में विभोर होकर कृष्ण प्रम में लीन हो गये उसी प्रकार विद्यापति 
प्रथम रानी लक्षिमादेवी में अवनुरक्त थे और पीछे से राधा-कृष्ण के उपालक हो 
गये । ( महाकवि विद्यापति, पृष्ठ १४६ लें० पं० शिवनम्दून ठाकुर ) 

चेतन्य महाप्रभु विद 7ति के पर्दों को गाते-गाते मूछित हो जाते थे और 
झाज भी उनक्री शिष्य प्रा में विद्यापति के पर्दों को कौत॑न के अवसर पर 
बड़ी तन्‍्मयता के साथ गाया जाता है | डा० ग्रिवसन का कथन है कि विद्या- 
पति के पद वैष्णव लोगों के भजनों के अधिक सनीय हैं। ( 7॥6ए 878 
ए8क07ए &] 50099 ए8 ॥९72४58 07 309]978 ) 

बाबू बजनंदन सहाय के मत से भी विद्यापति वैष्णव कवियों के अन्तर्गत 
ही आते हैं। 

बाबू श्यामसुन्दरदास अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में कहते हैं, परंतु 
विद्यापति पर माध्य सम्प्रदाय का ही ऋण नहीं है, उन्होंने विष्णुस्वामी-तृथा 
निम्बा्काचाय के मतों की भी अहण किया था | न तो मागवत पुराण में और 
न माध्यमत में दी राघा का उल्लेख किया गया है। कृष्ण के साथ बिहार करने 
बाली गोपियों में राधा भी हो सकती है, पर कृष्ण की चिर प्रेयसि के रूप में 
वे नहीं देख पढ़ती | उन्हें यह रूप विष्णु स्वामी और निम्बाक सम्प्रदाय में ही 
पहले पहल प्राप्त हुआ था । विष्णुस्वामी मध्याचाय के समान ही द्वौत वादी 
थे। भक्तमाल के अनुसार वे प्रसिद्ध मराठा भवत ज्ञानेश्वर के गुद और शिक्षक 
थे। राधा-कृष्ण की सम्मिलित उपासना इनको भक्ति का नियम था। विष्णु 
स्वामी के समकालीन ही तेलंग ब्राह्मण निम्बा्क का श्राविभाव हुआ, जिन्होंने 
बून्दावन में निवास कर गोपालझृष्ण की भक्ति को थी। निम्बाक ने विध्यु- 


नन्हे -- 
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स्वामी से भी अधिक हढ़ता के साथ राधा की प्रतिष्ठा की और उन्हें अपने 
प्रियतम कष्णु के साथ गोलोक में चिर निवास करने वाली कहा । राधा का 
मी चरम उत्कष है | विद्यापति ने राधा और कण्ण की प्रेम लीला का जो 
विश्वद्‌ वन किया दे उस पर विष्णु स्वामी ओर निम्बाक सर्तों का प्रभाव 
प्रत्यक्ष है ।?? 
प्रो० बिमन बिहारी समजूमदार का कथन है कि विद्यापत्ति बैष्णुव ये । आपने 
अपने मत की पुष्टि में तक दिया है कि इसी कारण उन्होंने भागवत पुराण 
नामक. पुस्तक लिखी । 
श्री नरेनद्रभाथदास अपनी पुस्तक विद्यापति काव्यालोकः में लिखते हैं, 
“हमारी यह धारणा है कि विद्यापति युगल मूर्ति के एक उत्कष्ठ ओर स्मात 
जपासक थे, किसी सम्प्रदाय विशेष के नहीं थे। वे द्वत सिद्धांत के अनुयायी 
थे |” अभिनव जयदेव की उपाधि भी यह प्रमाणित करती है कि उनमें जयदेब 
की कुछ विशेषतायेँ अवश्य यीं। इसलिये वे राधा-कृष्ण के उपासक रहे हों तो 
आश्चय नहीं । ह 
शेत सतावलम्बी थे-- 
बाबू नगेद्वनाथ गुप्त, बाबू रामबृद्ध वेनीपुरी तथा पंडित रामचन्द्र शुक्ल 
विद्यापति को शेंब मानते हैं! शी रामइूत्ष बेनीपुरी विद्यापति को पदावली की 
भूमिका में लिखते है कि विद्यापति शिव के उपासक थे | इस विधय में उन्होंने 
अपने कुछु तक भी दिये हैं । 
१+विद्यापति के पिता गणपति ठाकुर शेर थे ओर कपिलेश्वग् नामक 
शिव की उपासना के बाद विद्यापति का जन्म हुआ था | 
२--किंवदन्ती है कि विद्यापति की भक्ति से प्रसक्ष होकर शिव उदना या 
उगना नाम से विद्यापति के घर नोकर थे। भेद खुल जाने पर वह अदृश्य हो 
गये और उनके वियोग से व्यथित होकर विद्यापति ने अनेक पदों को 
रचना की | 
--विद्यापति ने स्वयं भी कहा है-- 
आन चाम गन हरि. कमलासत सम परिहरि हस देवा । 
भक्तनछल प्रभु वान सहेसर जानि कयज तुआ सेवा | 


के श न 
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ऊपर की पंक्तियों में बान महेसर' वाणेश्बर शिव के लिये आया है जो 
विद्यापति के गाँव के सप्तीप ही स्थित है। विद्यापति उन्हीं महादेव की पूजा 
करते थे | 

परिडत रामचंद्र शुक्ल हिंदी साहित्य के इतिहास में विद्यापति के विषय 
में इस प्रकार कहते हैं-- 

“धवद्यार्पत शेव थे | उन्होंने इन पर्दों की रचना &गार काव्य की दृष्टि 
से की है, भक्त के रूप में नहीं । विद्यापति को कब्णु-भक्तों की परम्परा में नहीं 
समभना चाहिये |?! 

पं० शिवनंद्न ठाकुर अपनी पुस्तक 'महाकवि विद्यापति' में विद्यापति को 
शैव ही मानते हैं | उन्होंने इस मत की पुष्टि में निम्नलिखित प्रमाण दिये हैं - 

१--विद्यापति के पूवज शैंब थे । विद्यापत्ति का जन्म भी 'कपिलेश्वर! 
नामक शिव को उपासना करने पर ही हुआ। था | द 

२--इनके आश्रयदाता भी शैव ही थे । 

(अ) 'शिवभक्त परायण महाराजाधिराज श्रीमद्वीरसिह' 
( सेतु दपणी ) 
(ब) भवानी भ्रवभक्ति भावन परायण रूपनारायश मसहाराजा- 
घिराज श्री शिवसिंहदेव पादा: 
4 ( ताम्र शासनपत्र ) 
३--विद्यापति की चिता पर शिव मन्दिर है जो किसी वैष्णव की ख्विता 

पर नहीं हां सकता था । 

४--विद्यापति ने पुरुष परीक्षा? नामक अपनी पुस्तक में धरम का धार्मिक 
विवेचन किया है, किंतु जब उपासना की बारी आई तब संसार से विरक्त 
र्नाड्द राजा स शिव की उपासना की प्रतिज्ञा कराई है | 

५०-विद्यापति ने महेशबानी को रचना की | शिवरात्रि आदि के अवसर 
पर ये पद गाये जाते हैं । 

६--शिवसवस्वसार,? गंगा वाक्यावली? और शिव की अर्द्धाल्लिनी दुर्गा 
के विषय में उन्होंने दुर्गा भक्ति तरंभिनी लिखी | 

परिढत शिवनन्दनजी के मतानुधार विद्यापति एक सहिष्णु हिंदू थे | इस- 
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लिये उन्होंने विष्णु की भी बन्दना की दे किंतु जिस प्रकार शिव के विषय में 
पुस्तक लिखीं उस प्रकार विष्णु के विषय में एक भी पुस्तक नहीं लिखी । 
शिवनन्दनजी ने विद्यापति का एक पद्‌ इस मत की पुष्टि के लिये उद्धत 


किया है-- 


जय जय शंकर, जय त्रिपुरारि। 

जय अध पुरुष, जयति अधनारि ॥॥ 
पं० शिवनन्दन ठाकुर ने इन प्रमाणों के आधार पर विद्यापति को गोरी- 
शंकर का उपासक माना है। एक स्थान पर वह यह भी कहते हैं, “विद्यापति 
के समंय में मिथिला में तांचरिक उपासना की प्रवलता थी। विद्यापति के ऊपर 
इसका प्रभाव अवश्य पड़ा होग।। सम्भव है कि जब तक विद्यापति अपनी 
उपासना का रूप स्थिर नहीं कर सके थे तब तक शक्ति के उपासक थे ओर 
ब्रह्मा, विष्णु, महेश से भी शक्ति की उपासना करवाते थे । उस समय भारतवष 
में विशिष्ठाह्वेत मत का भी पूण प्रचार हो चुका था | उसके अनुसार विष- 


लक्ष्मी, राधा-कष्ण आदि युगल मूर्ति की उपासना की धारा बह चली थी । 


विद्यापति ने जब अपनी उपासना का रूप स्थिर किया और शिवजी को अपना 
इष्टदेव बनाया तब शाक्त और विशिष्ठाह्वेत मर्तों से प्रभावान्बित होने के 
कारण केवल शिवजी को अपना इष्यदेव नहीं रखकर युगल मूर्ति गौरी शंकर' 
को अपना इष्ट्देव बनाया ।” विद्यापति ने स्पष्ट शब्दों में कहा है-- 
हक 'लोढ़व कुसुम तोड़ब बेल पात । 
क्‍ पूजब सदाशिव गौरिक सात ॥ 
पंचदेवोपासक--.... 
महामहोपाध्याय हर प्रसाद शास्त्री ने विद्यापति की पुस्तक कीतिलता का 
सम्पादन सब प्रथम किया । उसकी भूमिका में शास्त्रीजी ने विद्यापति को पंच- 


.. देवोपासक कहा | उनका कथन था कि विद्यापति स्माते थे और स्मृति के अनु- 
.. सार सूर्य, गणपति, अग्नि ( विष्णु ), दुर्गा और शिव यह पाँचों देवताओं की 


। ्च्े रे ९ ॥४ ह नि 222: 
उपासना को आवश्यक कहा है । विद्यापति ने इन सम्पूण देवताओं को समय- 


समय पर अपनी रचनाओं में स्मरण किया है। इससे स्पष्ट है कि वे अवश्य पंच 
देवोपासक दी थे। 
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एकेश्वरवादी-- 
प्रोफ़ेसर जनादन मिश्र ने विद्यापति' नामक एक पुस्तक लिखी | उन्होंने 
विद्यापति के धर्म के विषय में अपने विद्यार इस प्रकार प्रकट किये हैं--- 
“नविद्यापति संस्कत के प्रगाद विद्वान थे। उनकी दृृत्ति पठन-पाठन थी। शास्त्र 
पुराणादि की चर्चा का प्रसंग सबंदा उपस्थित रहता था । इसलिये आये- 
सिद्धान्तों के इन गूढ रहस्यों से ये पूणतः परिचित थे | यही कारण है कि हृठ 
योग ने उनके हृदय में स्थान नहीं पाया था | हिंदू देवी देवताओं के यथार्थ 
रूप से परिचित होने के कारण उनके किसी विशेष रूप की ओर उनका भेद- 
भाव या पतक्तपात नहीं था। समान श्रद्धा से वे सबकी उपासना करते थे | शंकर 
आर विष्णु के अभिन्न रूप का उन्होंने इस प्रकार वशुन किया है -- 
भल हरि सल हर भल्र तुअ कल्ना। 
खन पित वसन खनहि बघछला |। 
इसी प्रकार मातृ-रूप में ब्रह्म का बशुन करते हुये कवि ने लिखा है-- 
बिदिता देवी विदिता हो अविरल केस सोहन्ती | 
एकानक सहस को घारिनि अरि रंगा पुरनन्‍्ती || 
कन्नल रूप तुआ काली कट्टिअड उज्जल रूप तुआ बानी 
राव मण्डल परचंडा कहिये, गंगा कहिये पाती ॥। 
ब्रह्मा घर ब्रह्मानी कहिये, हर 'घर कहिये गोरी । 
नारायण घर कमला कहिये के जान उतपति तोरी 
इन अवबतरणाँ से विद्यार्पत के धम्-भाव का स्पष्टीकरण हो जाता हैं | 
36 022 इसलिये विशुद्ध वेदिकधर्म का सच्चा स्वरूप यहाँ सबदा बतमान 


१ की लेक “इसलिये प्राचीन काल से ही धरम का एक मिश्चित स्वरूप 
अवाधगति से अपना काय कर रहा है | इसमें सम्प्रदाय या फिरका कभी पैदा 
वही, हिओए | 30 कलर यही कारण है कि मिथिला सप्राज में देव-देवियों के 


भेद से किसो प्रकार की कट्टरता का प्रचार नहीं हुआ | ओर इस समथ भी 
उनकी यही मनोदृत्ति है |?” 

उपयु क्त उद्धरणों से जनादन मिभ्न ने यह सिद्ध किया है कि साकार के 
अनेक रूप होने पर भी सनातन-हिन्दू चरम एकेश्वरबादी है, तथा निराकार ओर 
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साकार को अभिन्न समभकर दोनों की समान श्रद्धा से उपासना करता है | 
शाक्तमतानुयायी-- हु 

१६३१६ के जनवरी मास की माधुरी” में पं० श्रीमागवत शुक्ल 'पराथोद' 
ने एक लेख लिखा जिसका शीषक “विद्यापति का निजी मत या सम्प्रदाय! 
था | उसमें शुक्लजी ने महाकबि विद्यापति को शाक्‍्त प्रमाणित किया है ! 
अपने मत की पुष्टि में विद्यान लेखक ने निम्नलिखित प्रमाण दिये--- 

१०- पुरुष परीक्षा? के मंगलाचरण में विद्यापति ने शवित को शिव्‌ की 
पूज्या कहा है। विधएु की ध्येया ओर ब्रह्मा की प्रशम्या बतलाया है-- 

ब्रह्मापि यान्नौति नुतः सुराणां यामर्चितोडप्यचंयतीन्दुमौलि:ः । 

यो ध्यायति ध्यानगतोंडपि विष्णुस्तामादिशर्क्ति शिरसा प्रपण्य 

( पुरुष परीक्षा ) 

२--विद्यापति के पर्दों में “हरि-विरंचि-महेश-शेखर-चुम्ब्यमान पदे?? ओर 
“जगति पालन-जननमारण रूप-काय-सहखत कारण” शक्ति का विशेषश, 'हरि- 
हर ब्रह्मा पुछुइत अ्रमे | एकश्रो न जानतुअ ?--अआरदि शक्ति के बणन विद्या- 
पति के शाक्‍्त होने के लिये पर्याप्त हैं । 

३---पमिथिला के विद्वान इस समय भी शाक्‍त होते हैं ओर उस समय भी 
शाक्त होते थे | इसलिये विद्यापति का शाक्त होना स्वाभाविक है | 

श्री भागवत शुक्ल का कथन है कि शाक्त होते हुए. भी [वह शिव के भक्त 
थे.। 'भल हरि मल हर भल तुअश्र कला? आदि सिद्ध करते हैं कि विद्यापति एक 
सहिष्णु भक्त थे | शिव के साथ विष्णु को भी उन्होंने श्रद्धा के साथ ही देखा 

श्रृद्भारी कवि-- 

डा० रामकुमार वर्मा विद्यापति को श्ज्ञारी कवि मानते हैं--““विद्यापति 
के इस बाह्य संसार में मगवत्‌ भजन कहाँ, इस बयः सन्धि में इंश्वर से सन्धि 
कहाँ, सच्यस्नाता में इंश्वर से नाता कहाँ, अभिसार में भक्ति का सार कहाँ ?? 
उनकी कविता विलास की सामग्री है उपासना की साधना नहीं, उससे हृदय 
प्तवाला हो सकता है शान्त नहीं | हम इन मार्वों में आत्म विस्मृत हो सकते 
हैं इममें जागति नहीं आरा सकती । विद्यापति का भक्त हृदय उनकी वासनामयी 

है] 
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भाव कु ज आऋटिकाओं में खो गया हैं ; ते सोदय संसार के सोदय में इतने 
विभोर हो गये हैं कि उनकी दृष्टि ओर किसी तरंक्र जाती ही नहीं । 


बर्माजी की तरह ही बाबूरम सक्सेना भी कीलतिलता की भूमिका में 

लिखते हैं-- 

“विद्यापति के पर्दों के अध्ययन से पता लगता हैं कि वह बड़े श्रज्भारी 
कृषि थे" । इन पर्दों को राधा-कृष्ण की भक्ति पर आरोयित करना 
पद-पदारथ के प्रति अन्याय है ।?? 
विभिन्न मतों का खंडन एवं झत गअतिपादव-- 

विद्वानों के विभिन्न मत विद्यापति को भक्ति के विषय में उद्धत किये गये ! 
किसी ने उनको पंच देवोपासक कहा, किसी ने वैष्णुब, और किसी ने शैंब तो 
किसी ने शाक्त | कुछ लोगों ने उनकी कविता को शआूगार भावना से ही ओआोत 
प्रोत देखा । भक्ति का कोई रूप उनकी कविता में हृशिगोचर नहीं हुआ ! अब 

एन यह उठता है कि इस विवाद को किस प्रकार मिटाया जाय ! जहाँ तक 
शेष, शाक्त ओर पंचदेवोपासक होने का कथन हें उसझे कोई विशेष विरोध 
नहीं | इसलिये हमको चाहिये कि हम उविद्यापति के सम की उन धामिक 
परिस्थितियों पर एक विहंगम दृष्टि डालें जिनमें कि वे उत्पन्न हुये थे | विद्यापति 
के जीवनकाल में ओर उससे यूव वेष्शवधम विहार प्रांत में पहुँचा था या नहीं ? 
क्या विद्यापति के राधा-कृष्ण मक्ति सम्बन्धी पद दक्षिण के तैष्णुव सम्पदाय 
के प्रभाव से प्रभावित होकर लिखे गये ? इसके उत्तर से प्रश्न स्पष्ट हो जायेगी | 
विद्यापति के समय में बिहार ओर बंगाल अधिकतर शाब्त ओर शैद था 
विद्यापतति के पूज भी अधिकृतर शैव ही थे ; आर स्वथ विद्यापति ने री हो 
संस्कत में ग्रन्थ लिखे उनमें उन्होंने शिव और दुगगा को ही अधिक लिया 
विष्णु ओर कृष्ण विधयक्त उनका छोइई ब्थ नहीं गिलताः ; हाँ इतना अवश्य 
है कि विधपु ओर शिव की रुठुति उन्होंने अवश्य कई स्थानों एर की है आर 
विष्णु और शिव की एकता को भी स्वीकार किया है । उन्होंने उनको एक ई 
माना नै इसका प्रमुख कारण यह हट कि उनकी महाशारत ओर पुराण, क. 
सिद्धान्त परान्य था कि विष्यु और शिव एक हैं” | इस एकता की स्थापना 
के लिये उन्होंने अपने संस्कृत हर थीं में लिखा भी है। विमागलार ओर मं 
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वाक्यावली में उन्होंने अपने इस मंत की पुष्टि इस प्रकार की ह+*- 
स्वस्त्यस्तु बस्तुहिनरश्मिभतः प्रसादादेक॑ बपु: स्थितवतों हरिणा समेत्य । 
. ( गंग्रावाक्यावली” और “विष्णुपूजा-कल्पल्ता! ) 
इस श्लोक में शिव ओर विष्णु का एक ही रूप बतलाया है | इसी प्रकार 
“विभागसार” में शिव और विष्णु गंगा के लिये झगड़ा करते हैं और अन्त में 
बरह्माजी के हंसने पर इनकों आत्मज्ञान होता है और फिर विबाद का अन्त हो 
जाता है। पदावली में भी एक पद में दोनों के नाम इसी एकत्व की भावना 
की युष्टि करने के लिये ही आये हैं | 
'भल हरि भल हर भल तुआ कला |! क्‍ 
इससे यह स्पष्ट है कि विद्यापति शिव और विध्ण[ु को एक ही मानते थे | 
यह सच दे कि विद्यापति के समय में दक्षिण के आचाये निम्बार्क ओर 
विष्णु स्वामी द्वारा प्रचलित वेष्णव सम्प्रदाय उत्तर मारत तक फैल चुका था । 
त्रजमएडल तक राधा ओर कृष्ण की भक्ति को फेलाने का मूल श्रेय इन्हीं 
आचायों को हे । किंतु जब हम विद्यापति के विषय में सोचते हैं तो हमको 
यह ध्यान में रखना चाहिये कि विद्यापति पर जयदेब का प्रभाव था विष्णु 
स्वामी ओर सिम्बाक का नहीं । डा० श्यामसुन्दरदास की का यह कथन कि 
विद्यापति पर निम्बाक और विष्णु स्वामी का प्रभाव था, कुछ ठीक प्रतीत नहीं 
होता | विधा स्वामी ओर निम्शक का प्रभाव उस समय तक उत्तर मारत में 
केवल ब्रजमण्डल ओर उसके सप्तीयवर्ती स्थानों तक ही फेला था | 
वेष्णवों के प्रथ, आचाय रामानुन की सृत्यु सन्‌ ११३७ ई० में हुई थी 
ओर निम्बाक और विषय स्वामी १३ वीं शताब्दी के प्रारम्भ में थे। किंतु 
जयदेव का ज्म्मकाल ११२० के लगभग था | इस प्रकार १०० वर्ष का अन्तर 
पड़ता है | जयदेव का जन्मकाल 27 वीं शताब्दी का प्रारम्भ है और निम्बार्क 
आर विधतु स्वामी का जन्मकाल १३१ वीं शताब्दी के आरभ्ध थे | इससे स्पष्ट 
है कि जयदेव ने राधा-कृष्ण विषयक जो कविता लिखीं वह वेष्णव आचार्यों' 
के प्रभाव से नहीं वरन्‌ किसी अन्य प्रेरणा के फलस्वरूप ही लिखीं। “निम्बार्क 
और विष्णु स्वामी द्वारा प्रचलित और बल्लमभाचाय द्वारा विकसित हुईं यह 
राधा-कृष्ण की उपासना बंगाल ओर विहार में १५ हीं शताब्दी में आई ! 
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जयदेव की राधा और कृष्ण की लीलाओं का लोत अवश्य ही कोई दूसरा ही 
होगा । ओर क्योंकि विद्यापति ने पूर्ण रूप से जयदेव का ही अ्रनुकरण किया 
इसलिये यह कभी संभव नहीं कि उन पर दक्षिण के वेष्णुव सम्प्रदाय का प्रभाव 
पड़ा होगा ! 
इसमें कोइ संदेह नहीं कि बल्लभ की उपासना में लीलाओं को अधिक 
महत्व दिया गया था और इसी कारण थ्वगार रस का प्रभाव भी इन पर था । 
सूरदास ओर अन्य वेष्णुब कवियाँ को कविता में छगार रस की ही प्रधानता 
है | किंतु उन कविताओं में इतनी स्थूलता नहीं जितनी विद्यापति की कविता 
में है । विद्यापति की कविताओं में कुछ ह्वी पर्दों में ही राधा का नाम है | 
कृष्णु का नाम भी अधिक नहीं ! उनके प्रत्येक पद में राजा शिवसिंह और 
लखिमादेवी का ही नाम अधिक आया है। इससे भी स्पष्ट है कि विद्यापति 
की पदा[वली के राधा-कृष्ण विधयक पद वेष्णव भक्ति की भावना से ओत-प्रोत 
नहीं वरन्‌ %गारिक भावना से लिखे हुये ही पद अधिक हैं। हाँ कुछ पदों में 
अवश्य भक्ति की तनन्‍्मयता है किंतु ऐले पद कृतिपय ही हैं 
तनन्‍य महाप्रश्यु ने इन पर्दों को अवश्य अपनाया और उन्होंने अपने 
कीत न में इन पर्दों को प्रमुख स्थान दिया | किंतु इससे यह कहना कि विद्या- 
पति ने कीतन के उद्द श्य से ही इन पर्दों क्री रचना की मान्य नहीं | इसमें 
तो संदेह ही नहीं कि विद्यापति के पर्दों में भाव प्रवणता और माथुय उदच्चकोटि 
का है। चेतन्य महाप्रसु भी एक भावुक भक्त थे | यह स्वाभाविक था कि एक 
भावुक इतनी उच्चकोटि की कविताओं को पदुकर अवश्य रस-मग्न होता | इसके 
अतिरिक्त वैष्णव धर्म में विरह को प्रमुख स्थान है! विद्यापति के विर६ के पद 
इस उद्द श्य से अत्यन्त सफल ये इसी लिये चेतन्य मद्दाप्रभु ने उनको अ्पनालिया 
आर इसके पश्चात्‌ तो फिर यह वेष्णब लोगों की सम्पति दी हो गये । इसी 
अम के कारण लोगों ने जयदेव ओर विद्यापति दोनों को ही दक्षिण के वेष्णुव 
धर्म का अनुयायी सिद्ध कर दिया। उन्होंने यदि वैष्णव धर्म के इतिहास और 
जयदेव के जन्मकाल पर विचार कर लिया होता तो इस प्रकार का श्रम कभी 
कभी नहीं होता । 
विद्यापति ने जयदेव के अनुकरण पर ही अपनी पदावली की रचना की 
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आर उन्हों के अनुकरण पर राधा-कृष्ण की लीलाबों को अपने काव्य में स्थान 
दिया | अब प्रश्न यह उठता हैँ कि जब विद्यापति ने जयदेग के अनुकरण पर 
कविता की ओर राधा कृष्ण की लीला विषयक्‌ पद भी लिखे तो उनका इन 
सब पर्दो क लिखने का उद्द श्य क्या था ? 

कृष्ण का आवधिभाग लगभग चोथी शताब्दी के पहले ही हो चुका था। 
पाशिनि ने अपने व्याकरण! में गासुदेश ओर अजुन दोनों को 'देवयुग्म! 
कहा है । प्रसिद्ध यात्री मेग्स्थनीज़् ने भी कृष्ण की पूजा के गिषय में लिखा 
है। यह समय ईसा के ३०० वर्ष पूरे का है। ओर यह कृष्ण विघणु या गासु- 
देश का पर्यायगाची है। 

सर भण्डारकर की अनुमति में कृष्ण-मासुदेश का पर्योयनाची नहीं गरन्‌ 
धातत' नाम की एक जलत्रिय जाति ( जिसे वृष्णि भी कहते हैं ) के महापुरुष 
वासुदेव को ही आगे चलकर कृष्ण का रूप दे दिया गया। उन्होंने ईश्वर के 
एकत्य भाव का प्रचार किया था। उनके कुल के लोगों ने उनको ही साकार 
रूप से ब्रह्म मान लिया । भगवद्गीता इसी कुल का ग्रथ है। राधा का नाम 
भी कृष्ण के साथ बहुत प्राचीन काल से चल रहा था। राधा का सब प्रथम 
उल्लेख हमको गाया सप्तशती में मिलता दे जो कि पहली शताब्दी की रचना 
है | इसके अतिरिक्त भी कई स्थानों पर राधा का जिक्र और भी आया है । 
'डा[० हजारीप्रताद द्वियेदी का कथन है, लीला के पद कब लिखे जाने लगे--- 

है भी कुछ निश्चय के साथ नहीं कहा जा सकता ; किंतु दशर्बी, ग्यारहवीं 

शताब्दी में मात्रिक हुन्दों में श्री कृष्ण लीला के गाने की प्रथा चल पड़ी थी 
इसमें कोई सम्देह नहीं ) जयदेव का गीत-गोथिंद इसी प्रकार के मात्रिक छुन्दों 
के पद में लिखा गया था। पश्डितों का अनुमान है कि लोक भाषा में इस 
प्रकार के गम लिखे और गाये जाते होंगे । जयदेव ने उन्हीं के अनुकरण पर 
लिखे ये |? ( हिन्दी साहित्य का आदि काल ले० हसज़ारीप्रसाद 


४. 


जय शदानद 


! की गाया सप्तशती' में मी राधा ओर कृष्ण का श गा- 
रिक रूप मिला है ! 


नहा ९ हू कक 


पृष्पदन्त नामक कवि की रचनाओं में भी कृष्ण का गोपियों के साथ 

बणेन है | 
दुतइ धूली घूसिरेश नर सुक्क छरेश तिणा मुरारिणा । 
कीला रस बसेण गोवालय गोवी हियय हारिणा || 

पुष्पदन्त ने पूवना लीला, गोवधन धारण, कालिश्रदमन आ्रांदि लीलाओं 
का भी वशन किया है। पुष्पदन्त का समय ६५४२ से ६७२ ६० है| यह लग- 
भंग वही समय है जब मागवत अपने वत्त मान रूप को ग्रहण कर रही थी | 
इससे स्पष्ट है कि कृष्ण-कथा की कितनी ही परम्परा एक ही सप्तय में समाज 
में प्रचलित थी | 

आपनन्दवद्धन के ध्वन्यालोक में भी राधा की चर्चा है। इसलिये यह कहना 
नितान्त निराधार है कि जयदेव ओर विद्यापति दक्षिण से चली वैष्णव धारा 
के ही अनुयायी थे | 

इसके अतिरिक्त वेष्णव सम्प्रदाय के राधा कृष्ण और विद्यापति के राधा 
कृष्णु में एक सबसे बढ़ा अन्तर यह है कि वेष्णव सम्प्रदाय में कृष्ण और राघा 
के बालरूप की बहुत प्रशंसा की है किन्तु विद्यापति ने कृष्ण और राधा को 
पूणु युवक युवती के रूप में ही विशेष रूप से चित्रित किया है। केवल  गा- 
रिक भावना के कारण उन्होंने राधा को उस समय से लिया है जिस समय 
शैशवावस्था और योवनावस्था की सन्वि होती है। यह किसी धार्मिक भावना 
के कारश उन्होंने नहीं किया वरन अपनी »& गारिक भावना की तृप्ति के लिए 
ही किया | 

महामहोपाध्याय इरिप्रसाद शास्त्री का यह मत कि विद्यापत्ति पंच देवों- 
पासक थे नितांत अमाग्य है। महाकवि विद्यापति पुराणों के विद्वान थे और 
कितने ही स्छूति ग्रन्थों की भी रचना की थी | पुराणों में उल्लेख है कि पंच- 
देवों की ( अर्थात्‌ सूर्य, गणेश, दुगा, अग्नि और शिव | आराधना करने के 
पश्चात ही अपने इष्ट देवता का ध्यान करने से मनुष्य को फल्ल की प्राप्ति 
होती हैं । 





“गणेशश्व दिनेशश्व वह विष्णु शिवय शिवाय | 
सम्पूज्य देवषटकद्थ सोडघधिकारी च॑ पूजने ॥ 


श “८३० 


£ ब्रह्म बेदत प्राण ) 
मे यह प्रचलन अधिक पान्य था। वहाँ पर उपासना के प्रथम 
की उशसना आवश्यक सघभी जाती थी | इसलिये यदि विद्या- 
पति ने इन देवताओं की बनन्‍दना एक दो स्थान पर करदी हैतो इसका 
ताप्पय यह लगाना ठीक नहीं प्रतीत होता कि वे पंचदेवोपसक थे 
वास्तव में विद्यापति स्मृतियों ओर पराणूँ के ज्ञाता थे | उन्होंने इन 
दषयों को लेकर इुछ एस्तवी भी लिखीं। पुराणों में अनेकों देवताओं का 
उल्लेख है और वह सब त्रह्म से ही उत्पन्न हुये हैं इस मत की पुष्टि की गई है । 
जनादन पसिश्र का यह कथन कि विद्यापति एकेश्ववादी हैं ठोक नहीं । 
क्यों कि विद्यापति किस एक इंश्वर को मानते थे ऐसा उनकी रचनाओं के 
आधार पर कहा नहीं जा सकता । यदि वह विष्णु को मानते ये तो शिव को 
भी, यदि दुर्गा को मानते थे तो गणेश ओर अन्य देवताओं को भी । यह 
कहना अत्यंत कठिन है कि उन्होंने एक ईश्वर की आराधना की। उनकी 
पदावली और अन्य रचनाओं के देखने से भी स्पष्ट है कि विद्यापति ने राधा 
ऊष्णु विषयक पर्दों के श्रतिरिक्त यदि रचना की तो शिव, शक्ति ओर गंगा 
को लेकर ही की । किन्तु गंगा के भक्त मी शिव के भक्तों के अंतगत ही आ 
जाते हें | अब रह जाते हैं दो मत--(१) शिव भक्त कहने वाला और (२) 
शक्ति का उपासक कहने बाला ) इसी प्रश्न के साथ ही डा० रामकुमार वमों 
के इस कथन का भी उत्तर है कि विद्यापति में श्रगारिकता की प्रधानता थी 
भक्ति को नहीं । 
स्माते शाक्त--मिथिला में शैव और शाबर्तों का प्राधान्य विद्यापति के 
समय में भी था और आज भी है| ऊपर हम यह भी कह आये हैं कि विद्या- 
पति के पूवंज और आश्रवदाता भी शैव और शाक्त हो ये | इससे स्पष्ट है कि 
शेद और शाक्षों झा कोई एक मूल छोत अवश्य है । विद्यापति के पृर्व॑वर्तीकाल ह 
की धार्मिक एवं सांस्कृतिक पृष्ठभूमि को यदि देखा जाय तो यह तथ्य स्पष्ट 
हो जायगा ; 
डिद्यापति के समय में तान्च्रिक परम्पराओं के अवशेष के रूप में बच्रयान 
झोर लहजयाून शाखाओं ढकी मान्यतायं चल रहीं थीं। इन में सिद्धियोँ का 
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प्राधान्य था। तान्न्रिक परम्पराओं का वब्बन्ध यक्षों से था जो कि सामाजिक 
बन्धरनों से मुक्त चिरविलासमय सप्राज था। सिद्ध ओर नाथों में शक्ति का 
जो अधिक महत्व या वह भी उसी प्राचीन यक्षतमाज की देन थी | तांजिक 
परम्परा हिमालय के प्रदेशों में थी | बाममाग भी तन्तों का ही रूप था। यह्ञों 
के समाज में स्त्री की प्रधानता थी | स्त्रियाँ मुक्त रूप से रहती थीं । उनके 
ऊपर कोई बन्धन नहीं था । स्त्री को ही खुजन का मूल कारण समझा जाता 
था। योनि पूजा का महत्व था | पुरुष को सब काम करने पड़ते थे । समाज में 
उसका स्थान वही था जो वत्त मान समाज में स्त्रियों का है। यह मातृततात्मक 
सप्ताज था | 

जब मनुष्य को पता चला कि संसार के सुजन काय को योनि ही नहीं 
करती वरन पुरुष का भी कुछ काये है तो वह अपने अधिकार के लिये जागरूक 
हुआ और उस समय से पितृतता का महत्व भी बढ़ा । 

पहले योनि को ही संसार की आदि शक्ति मानकर पूजा होती थी किन्तु 
जब पुरुष ने अपनी सत्ता का पता लगा लिया उस समय से लिंग पूजा का भी 
प्रारंभ हुआ । (डा० रांगेय राघव संगम और संघर्ष के आधार पर ) अब योनि 
के साथ लिंग की पूजा भी प्रारंभ हुई । शिव की जो मूर्ति एक त्रिकोण से 
आकार में स्थित हुईं देखी जाती है वह इस बात का प्रमाण है। इस प्रकार 
शक्ति ओर शिव का समन्चय हुआ । यह मत वाम मार्ग के नाम से प्रचलित 
था | उत्तर ओर दक्षिण भारत के एक बिस्तृत भूखण्ड पर इस सम्प्रदाय केप 
अधिकार था। इसी वाम मागे की एक शाखा कोलघर्म के नाम से प्रचलित 
हुई । स्त्री ओर पुरुष के शारीरिक विल्लास के द्वारा ही नाना सिड्धियाँ की 
प्राप्ति करना इन सम्प्रदा्यों का मूल उद्द श्य था | वच्नयान की इन सिद्धियों ने 
समाज में गहित और कुत्सित संबंधों को जन्म दिया | समाज की नैतिकता का 
कोई प्रश्त ही नहीं था। आगे चलकर सिद्धि और नार्थों ने इसी सामाजिक 
विश्र खलता के विरुद्ध अपनी आवाज़ बुलन्द की। उन्होंने योनिपुजा ओर 
अन्य इसी प्रकार की सिद्धियों के विरुद्ध अपनी आवाज़ उठाई | 

जनता के अन्दर एक विज्ञासिता ओर कामुकता शताब्दियों तक के लिये 
हि गई । जिसकी प्रतिक्रिया हठबोग और नाथ पन्‍्थ में आकर हुई । 


“ ९ मिलन 
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शाक्‍त सम्प्रदाय ने भारत के सम्पूण संप्रदार्यों को प्रभावित किया | सम्पूर्ण 
सम्प्रदायों में शबित और शिव को स्थान मिला | जिस समय विद्यापति हुये 
उस समय यह शाकत सम्प्रदाय बंगाल ओर बिहार में विद्यमान था | शक्ति या 
दुर्गा को ही आदि शक्ति माना जाता था और अन्य देवताओं की जननी मी. 
शक्ति ह्वी थी । शव को शिव बनाने वाली शक्ति ही है । शाक्तों का 
विश्वास है कि शिव मूलतः शत्र है। त्रिभुवन सुन्दरी के रूप में जब शक्ति उत्त 
शव से विपरीत रति करती है तब वह शव शिव बनता है। ध्यूल रूप से जो 
बात इस प्रकार समभझाई गई है उपका दाशनिक पतक्त यह है कि ब्रह्म अपने आप 
कुछ नहीं करता | जब वह माया अथवा शक्ति सम्पन्न होता है उस समय 
सृष्टि की रचना होती है। राधा ओर कृष्ण की परम्परा का मूल श्रोत जो 
गाथा सप्तशती और अन्य लोक गीतों में दक्षिण के वेष्णुव धम के प्रचार से 
पूब मिलता है, ओर जो जयदेव में होकर विद्यापति में आया था वह मूलतः 
शाक्‍्त प्रभाव ही था। शाक्तों ने भी शक्ति को राधा और शिव को कृष्ण कह 
कर अपनी »&'गरिक अतृप्त भावनाओं की तृप्ति के लिये साहित्य में एक कोना 
सुरक्षित कर लिया | परन्तु इतना निश्चय है कि राधा एक शक्ति के रूप में 
थी ओर कृष्ण पुरुष के रूप में | इस धारणा की इस रूप में आते कितनी ही 
शताब्दियाँ बीत गई होगी यह नही कहा जा सकता। गोरीशड्डर राधाक्ृष्ण 
सीताराम आदि युग्म इस बात का प्रमाण है । शाकत और शैवों की एकता 


॥ 
| 


की यही वेशानिक सत्यप्रतीत होता है । इसी एकता को विद्यापति ने भी 
अनेकों स्थानों पर अपनी पदावली में ओर अन्य रचनाओं में प्रदर्शित किया 
है | सम्पूण देवताओं को शक्ति का आराधक ओर उपासक कहा है। 'पुरुष 
परीक्षा” के मज़लाचरण में आदि शक्ति को शिव की पूज्या विष्ण की ध्येया 
कहा है। श्र उस आदि शक्ति के चरण की बन्दना करने वाले हैं---हरि- 
विरंचि महेश शेखर चुम्बयभान पदे? | एक और स्थान पर “हरिहर ब्रह्मा 
पुछुइत भ्रमे | एक ओ न जानतुत्न? | अनेक देवियों में भी उन्होंने एक ही 
आदि शक्ति के रूप को देखा[--- 
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» गोरखनाथ--ले० डा० रांगेयराघव | 


हक, साथ तार ५ नाक अब कक # स्टीडिजरी धनीीसत जज |... अकेलक 


“विदिता देवी बिदिता हों अऋविरल केश झोहंती 
हानेंक लइस पारिशि आरि रंग पुरनती! 
कल रूप तुझ कालिआ कह्िआउ उजल रूप ठुआ बानी 
रवि सण्डल प्रचण्डा कट्टिये गंगा कहिये पाती 

एक ओर पद से विद्यापति की शाक्त विद्यास्थारा का परिचय मिलेगा:- 

“जय जय मभेरवि असर सयावति पशुपत्ति भासिच माया : 

लहज छुमति वर दियड गोशाउन अलुगति गति तुआ पाया || 

वासर रेनि शवासत सोमिद चरन चन्द्रसनि चूड़े! । 

कत्ततजक देत्य झारि झुख मेलल कतड उगल कैल कूड़े! ॥ 

सामर वरन नयन अनुरंजित उलद योग कुल कोका। 

कंद कट विकट ओठ पुट पॉडरि लिघुर फेन उठ फोका ॥ 

घन घन घनय घुघुरकत बाजय हन २ कर तुआ काल कटारा | 

विद्यापति कवि तुअ पद सेवक पुत्र विसझ जनु माता ।| 

इस पद में विद्यापति ने शक्ति के उसी रूप की. आराधना की है जो शव 
पर बेठकर अपना सृजन काय करती है | इस पद में एक सच्चे भक्त के से 
उद्गार हैं। अन्तिम पंक्ति से तो बिल्कुल स्पप्ट हो गया कि विद्यापति शक्ति के 
ही उपातक ये। इसलिए वे कहते हैँ कि है माँ मुझे मत विस्मृत कर देना 
क्योंकि में तो तेरे ही चरणों का सेवक हूँ । 

विद्यापति मूलतः स्माते शाकत थे | इस कारण शक्ति के साथ २ अन्य 
देवताओं को भी अनादर की दृष्टि से नहीं देखते यथे। शाक्‍्तों की दो घारा 
थीं--एक वैदिक ओर दूसरी अवैदिक | वैदिक शाखा के शाइत वेद, स्थृतियाँ 
और पुराणों के आधार को ही लेकर चले किंतु अयैद्क शाइतों में बैद का 
विरोध करना एक स्वाभाविक प्रवल्लन था | किन्तु इसका तात्यय यह नहीं कि 
बैदिक शाकरतों के ऊपर अवैदिक शाक्रतों का प्रभाव न पड़ा हो और अवैदिक 
'शाक्तों पर नेंदिक शाकक्‍्तों का प्रभाव न पड़ा हो | दोनों एक दूसरे से अवश्य 
प्रभावित हुये। विद्यापति पर भी अवैदिक शाकतों का प्रभाव पढ़ा और उसी 
के फल स्वरूप उन्होंने बञ्रयान की उतर स्थुनत। को ऋषनी अक्ति में स्थान 
दिया ) जो उनकी पदावली में राधा-कृष्ण से विलास ओर काम क्रौड़ाओं के 


ब्््ि 


रबट। 


बह जीव 
रूप में विखरी पड़ी है | वैदिक शाक्त होने के प्रमाणों में इतना ही पर्याप्त है 
कि जो उन्‍होंने सम्पूर्ण देवी-देवताओं की एकता को देखा है वह 
स्तृत्यानुगत॒ रूप के अनुकूल है। सारांश में यह कहा जा सकता है कि 
वेद्यापति के आविर्भाव के पुष ही यश्चरात्र से प्रभावित मागवत सम्प्रदायानुगत 
वेष्णब मत मिथिला में विद्यमान था और साथ ही वज़््यान बाममार्ग इत्यादि 
शाक्त परम्पराओशं के आधार पर ऐसी भूमि पर आ चुके थे जहाँ समस्त सम्प्र- 
दाय अपने २ उपास्य अुग्मों को लेकर उसके अनुकूल होने में समथ हो गये थे !' 
इन परम्पराओं में स्माते शाखा भी आ गई थी। विभिन्न देवता शक्ति! 
सहारे से समान श्रद्धा के पर्याव हो गये थे | विद्यापति में यह समस्त परम्पराये 
हमको मिलती हैं। शाक्तोपासना में नारी देवी का पर्याय है। नारी के समस्त 
रूप सामान्य हैं| विद्यापति में नारी के कामिनी ओर माता ये दो स्वरूप 
प्रधान मिलते हैं। क्रोड़ारता नारी शाक्तों की परम उपास्थ है। विद्या- 
पति ने उसका प्रभूत बन किया है | स्थूल की यह समाराधना शाक्तमतानुसार 
शक्ति के वाह्यल्ालित्य का प्रतीक है | अतः यह समस्त श्रज्ञारपरकता मूजतः 
शाक्त भक्ति है । जो भक्ति के अन्य प्रचलित स्वरूपीं से तनिक भिन्न दिखाई 
देते हये भी आधार रूप से मिन्न नहीं है। इस प्रकार स्पष्ट हो जाता है कि 
'श्षगार और मक्ति को अलग २ करके देखना शाकत परम्पराओं को समझ 
पाने रू ही फल है| जहाँ चण्छीदास में जातिवाद का विरोध भी मिलता हे 
अहों विद्यापति स्मृत्यान्तगत प्रभाषों में ही रहे हैं। अतः यह निविवाद सिद्ध 
होता दे कि विद्यापति शाकत कवि थे और #&गार शाक्तों की भक्त में प्रमुख 
था इसीलिये विद्यार्पत ने मी अपने काध्य में शगार की प्रधानता थी |. * 
अन्य प्रभाव-- विद्यापति की छड्ञार भावना को शाक्‍क्त होने पर ही 
नहीं छोड़ सकते वरन्‌ दुछ अन्य कारणों से भी कवि ने अपने काव्य को छज्ञ[र 
रत से ओत प्रोत किया | इन कारणों में मुख्य हं--राज्याश्रय, पूरववर्ती कवि| 
आर संस्कृत रीति ग्रन्थ । 
विद्यापति को कितने ही राजाओं के आश्रय में रहना पड़ा | यह राजा 
स्वाभाविक रुप से शूगार की कविताओं को ही पसन्द करते होंगे। क्यथोंकि' 
विद्यापति का युग वह युग था जिस समय हिंदू राजाओं की तलवार की चमक 
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'सम्ताप्त हो गई थी और मुसलमानों के आधिपत्य को स्वीकार कर के झात्म- 
संतोष की वाँठ लेने लगे थे | प्रारम्भ में तो हिंदुओं ने उनका सामना डरकर 
किया किंतु जब वह पराजित हो गये तो उन्होंने उनकी अधीनता स्वीकार कर 
ली | चारण लोग जो वीरता के गीत गा रहे थे वह अब उन राजाओं के 
प्नो निनोद के लिये श&गार की कविता करने लगे | यह सब कृवियों के साथ 
नहीं था, जो स्वतन्त्र कत्रि थे उन्होंने जन कल्याण कली भावना के साथ अपनी 
कविता का सुजन किया | इस प्रकार के कवियों में आगे के सन्त कवि हुये | 
विद्यापति ने यह काय नहीं किया । इसका मूल कारण यही था कि उनका 
संबंध राजाओं से था ओर राजा लोगों को जनता के दुख दद से कोई संबंध 
नहीं | इसी कारण विद्यापति ने हु गार रस में के पिलता? और की तिंपताका? 
की रचना अपभ्रश में तथा पदावली की मेथिली में की | 

महाकवि विद्यापत अपने पूववर्ती कवियों की रदना से अधिक प्रभावित 
ये।| उने कवियों के भावों के आधार पर पदाबली के अनेकों पद हैं। कहीं २ 
पर तो इतना भाव साम्य है कि संमवतः विद्यापति ने उन कवियों को रचना के 
अनुकरण पर ही अपनी पदावली की रचना की हो। दविद्यापति मे जिन 
कवियों की रचनाओं के आधार पर अपनी रचनाओं में भाव भरे उनमें मुख्यतः 
कालिदास, माघ, श्र हर्ष, भारवि, अमरुक, जयदेव आदि हैं। उपयुक्त कब्रियाँ 
की अनेक कविताओं का भाव विद्यापत्ति के पर्दे में मिलता है। किन्तु इसका 
यह तादय न समभना चाहिये कि विद्यापति में मौलिकता नहीं | उन भा 
को कवि ने बड़े मलिक ठद्ग से अपनाया है | विद्यापति ने इन कवियों की 
श्गार परक कविताओं को ही अपनाया है। कालिदास का 2िश्रापति पर 
उतना ही प्रभाव है जितना कि जयदेव आदि अन्य आगारी कवियों का | इस 
प्रभाव से भी संभवतः उन्होंने शगार रस को अपनाया होगा | विद्यापति और 
उनके पूववर्ती कवियाँ को उन रचनाओं की, जिनसे भाव साम्य है, यदि 
तुल्लनना की जाय तो विद्यापति शगार के चित्रण में अधिक सफल कवि सिद्ध 
होंगे । इतना रुपष्ट है कि कवि विद्यापति की रचि अधिकतर » गार रस में ही 
थी ओर इसी कारण वह अन्य कवियों के काव्य से इतने प्रभावित नहीं हुये 
जितने कि श्रृज्ञारी कवियों के काव्य से | नीचे कुछ उद्धरण देकर हम सिद्ध 
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करंगे कि विद्यापति कति के भावी का अनुकरण करने पर भी उनसे 
किसी प्रकार पीछे नहीं | कालिदास ने इदुमती के स्वर्ग जाने पर जो उसके 
प्रियतम अज की दशा होती है उसका बड़ा मारमिक वशन किया है | और उसी 
प्रकार का विद्यापति ने एक पद लिखा है ! 
कलमन्यभता सुभाषतं कलह सीष सदालस गतम 
पृपतीष विल्लोल मोहित पवनाघूत लतासु विश्वमा: ॥ 
त्रिदिवोत्सुकयाप्यवेच्यसां निहितः सत्यमयी गुणास्त्वया | 
विरहे तब में गुरुव्यथं हृदयं नत्वबलाम्दित क्षमा 
अर्थान्‌ प्रियतमा का मृदु स्वर कोयल के पास है, उसकी चाल राजहं 
में है, उसकी चितवन सृणियों में है, उतका वायुविलास से युक्त लताओं में है 
परंतु बिरही अज को यह सब दुग्ध कर रहे हैं । 
इसी प्रकार विद्यापति के पद में भी इसी भाव को ब्यंजित किया 
गया है-- 
“साधव अब न जीउत राही | 
जतवा जनिकर लेन छुलि सुन्दरि से सभ सोंपज्षक ताही 
सरदुक ससघर मुखरुचि सॉंपलन्हि हरिन के लोचन लीला 
केस पास चासरु के सोंपलन्हि पाए सनोभव पीड़ा”? 
कालिदास के भाव को लेकर भी कवि में अपनी मोलिकता को बड़ी 
सफलता पूबक दिखलाया हैं । नायिका की सझुत्यु समीप हैं किन्तु बह दिल 
खोलकर दान दे रही है| किन्तु प्रियतम के प्रेम की रक्षा वह जीवन के अन्तिम 
क्षण तक करेगी | यही विद्यापति की मोलिकता है ओर इसी से यह मी प्रतीत 
होता है कि “2 गार रस के वन में कवि सिद्ध हस्त हैं। 
कृवि माघ संस्कृत काव्य में शगारिक कवियों में एक सफल कवि हे किंतु 
विद्यापति इस रत के कमर पारखी नहीं । उनकी कल्पना उनसे भी अधिक स्तरों 
को पार करके आगे पहुँचती है-- 
बासांसि न्यवसत यानि योषितस्ता: शुआअद्यतिभिरहासिलेशु देव ! 
अत्याज्लु: स्तपनगलझलानि यानि स्थूत्ञाश्र ख्रतिमिर दोदितःशुचेद्र !| 
उपयु क् बशुन एक सद्यः स्नाता का बशन हें | भाव यह है कि बह कामिनी 
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घरोवर से निकलकर ऋपणे कपड़ों को बदल रही हैँ | उसके मांग कपड़ी को उसके 
सुन्दर शरीर के छोड़न का दुःख है इसलिये बह तो बू दो के मिस अपने आँसू 
बहा रहे हैं और नवीन कपड़ों को प्रसन्नता हे इसलिये वे अपनी स्वच्छुता के 
मिस अपनी हंसी बिखेर रहे हैं 
महाकृवि विद्यापति ने भी इसी भाव से समानता रखने बाला एक पद 

जिखा है जिसमें अपनी श्रगार प्रियता को अधिक अच्छे रूप में प्रकट-- 
किया है--- 

“जाइत पेखल नहाहइत गोरी, कति सेंय रूप धनि आनलि चोरी | 
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ओनुकि करतहि चाह किय देहा, अबहिं छोड़व मोहि तेजब नेहा ॥ 

ऐसन रस नहिं पाझ्ोब आरा, इथे ज्ञागि रोइ गलय जलघारा ॥? 
पात्र ने केवल पानी की बूदों को श्ॉँसू कह्ूकर ही अपने भाव को दिखाया 

था किंसु कवि विद्यापति ने वस्चों के चिपकने में भी एक भात्र को कल्पना करके 
सोन्दय की सृष्टि की है | अन्य कवियों के आवों में भी कवि ने अपनी 
खूगार प्रियता के कारण आपिक उत्कूष दिखाया है | वह कत्र को उस सूकझ 
का फल है जो उसकी कविताओं म॑ सर्गत्र मिलती है । 

» महाकवि विद्यापति की पदावली की रचना शुक्तक के रूप में हुई इसलिये 
बह भी एक विशेष कारण था जिससे कवि को & गार की भावना को अपनाना 
पढ़ा ! एक्‍्तक काव्य में भावव्यंजना के लिये स्थान अधिक नहीं इसलिये 
श्रुगार रस को अधिक महत्व दिया गया | प्रबन्ध काव्य में तो कि को रसा- 
भिव्यक्ति के लिये परयोप्त साधन आर तज्ेत्र हे परन्तु घुक्तक का रूप भाव- 
ब्यंजना के लिये छोटा है ! यही प्रमुख कारश था जिससे श गारी मुक्तकों को 
संस्कृत मे भी अधिक महत्व दिया गया  आकृत 8] आप शा में भी अनेक, 
कवियों ने मुक्तक पद रचना की आर छूगार भावना को ही ऋधिक सहत्त दे 
गया प्रथम शताब्दी की याथा सप्तशती ओर उसके पश्चात अमस्क शतक 
श्रोर पुष्पदंत नामक कूबि की रचना में भी » गार भावना को प्रसुखता दी गई : 
जयदेव ने भी मुक्तक पद रचना की और उनको मी घोर झऋगार का सहारा 
लेना पड़ा ! विश्याएपति जयदेव से भी आए बटे ओर उन्होंने आशाण रह के 


हर 


सागर की इतनी नीचे जाकर थाह लो कि पूववर्ती आर परवर्तों सभी कवियों से 
अपनी एक विशेषता छोड़ गये। »&गार भावना के कारण ही उनके पर्दों का 
इतना सम्मान हुआ क्योंकि रसामिव्यक्ति की दृष्टि से उनके पद बहुत 
सफल हैं | 

महाकवि विद्यापति थगार रस के महान्‌ परिडत थे इसी कारण उन्होंने 
नायिका भेद, नखशिख वन आदि को भी अपने काव्य में स्थान दिया | 
अलंकारों का प्रयोग भी भाव व्यंजना में सहायक हुआ है | कवि ने राधा की 
जिस आयु को चुना है उसको भी शछागार की भावना को अधिक उद्दीष्त करने 
के कारण यह सन्धि अवस्था है | शेशव जाने वाला है ओर योवन का आगमन 
हो रहा है | नायिका के हृदय में भावों का इन्द्र हे । कभी वह बालिका के 
समान क्रिया--कलाप करती है तो उसी क्षण उसको अपनी विकृसित अवस्था 
का ध्यान आ जाता है| बह अपनी चंचलता को छोड़कर एक गंभीर युवती की 
सी चेष्यूए करने लगती है | यह अवस्था इतनी मनोर्म होती है कि उस युवती 
के हृदय को कभी उत्साह और चंचलता से भर देती है तो कभी लजा और 
उत्सुकता का भाव दिखलाई देता है ! कवि विद्यापति ने राधा: को इसी आयु 
में देखा ओर उसको आगार रस का आलंजनू बनाया ! 

अ्रक्भार-र्स के दो पक्ष हैं--संयोग और वियोग | विद्यापत्ति ने संयोग और 
वियोग की अनेक अवस्थाओं में राधा को दिखलाया ! यदि पदावली में राघः 
शझोपर कृष्ण की आदि से अन्त तक देखा जाय तो कदि मे उनकी केलि 
क्रीडाओं को ही अधिक ध्यान से देंखः कहीं एक दो स्थान पर ही भक्ति 3 
ओोतप्रोत पद अवश्य मिल जाते हैं+- 

'माघब हम परिनाम निरासा? आदि : 

सम्पूरों पटावली में गधा और क्रृष्ण के 7मोदय से लेकर मिलन विरह की 
अनेकों दशाओं का खित्रणु काश ने बड़ी तत्मयत' से किया है। प्रथम शधा 
क। उस अवस्था को लिया है जिस समय बह एक नितान्त आलिका है और 
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अभी योवन का पूर्णो विकास तहीं हुआ--« 
संसद जीवन दुह्ठ सिल्िंगेल ' 
्ाध्यद्:' पाए के प्राप्त मी च्स के १६० 
अंदनक पथ दुह्ु लोॉचन लेख / 
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गधा पूर्ण युवती हो गई | कवि उसको देखकर आश्चर्यान्वित हो गया--- 
| (कि आरे | लव जीवन अभिरासाः 

विद्यार्पति ने राधा के अड्ध अज्भ को देखा और उसका वर्णन किया | 
कवि का नख-शिख वर्णन परम्परा भुक्त भी है और कुछ उन्होंने नवीन हृष्टि- 
कोण भी रखा है | कवि ने उपसानों के द्वारा राधा की सुन्दरता का मूर्तीकरण 
कर दिखाया है | 

विद्यापति ने राधा को स्नान करते हुए भी देखा है और उस दशा में भी 
उसके सोन्दर्य का अनुपम चित्र उपस्थित किया है | 

राधा और कृष्ण के प्रथम मिलन को कवि ने बढ़े मनोवैज्ञानिक ढंग से 
बणुन किया है | 


जॉन पता जम हज जन उरा 


“पथ-गति नयन मिल्लल राधा कान 
टुहु मनसिज पूरल  संधान”! 
राधा और कृष्ण दोनों ही विभोर हो गये और उनके हृदय में प्रैमॉकुर 
उगने लगा | यह प्रम लीला कभी कभी अवसर मिलने पर बीच २ में कई बार 
आर भी हुई-- 
“पथ - गति पेखल मो राधा?! 
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कृष्ण और राधा दोनों ही एक दूसरे के अम में रंग गये कामदेव डनको 
सताने लगा | 
'मनसथ तोह की कहब अनेक! द 
कृष्ण की दूती राधा के पास उसके प्रेम की दशा को सुनाने लगी कि 
कृष्ण तुम्हारा नाम लेकर विभोर हो जाते हैं | 
'घधनि धनि रमनि जनम घनि तोर । 
सब जन कान्‍हु कानन्‍हु करि झूरए 
से तुअआ भाव विभोर ॥? 
सखी राघा को कृष्ण की दशा को सुनाकर कहती है कि हे राधे तुम चल 
कर उसके हृदय को शान्ति प्रदान करे | तुम्हारे जाये बिना कृष्ण की दशा 
नहीं संभल सकेगी । 
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राधा भी अपनी दूती के द्वारा अपनी दशा को कृष्ण के सम्तीप 
हुँचाती हें | 





“सुनु मनमोहन कि कहब तोय 
मुगुधिनि रमनी तोहे लागि रोय | 


इस प्रकार दोनों ओर के सन्देश पहुंचते रहते हैं और प्रेम का विकास भी 
धीरे २ चरमोत्कष पर पहुँचता हैं। राधा की सखी उससे अमिसार करने को 
कहती है ओर उधर कृष्ण को भी शिक्षा दी जाती है कि वह राधा से किसी 
संकेत स्थल पर मिलले | अन्त में मिलन हो जाता है। मिलन के वशुन में कबि 
की श्रज्ञार भावना पूर्ण रूप से विकसित हो जाती है। मिलन के बणन में 
अनेक स्थलों पर कवि स्वतन्त्र होकर अपने भावों का प्रदर्शन करता है| यही 
बह स्थल हैं जिनके कारण कवि की कविता को अश्लीलतापूर्ण होने का दोष 
लगा । इस वशन में कवि की श्ज्ञार भावना इतनी बढ़ी चढद़ी है कि कवि के 
हृदय की विकृति ओर कुत्सित भावनाओं का प्रतीक सा प्रतीत होती है। 
संभोग वन को भी कवि ने रसयुक्त होकर किया हे 

“तिथि बंधन हरि किए कर दूरों 

मिलन के प्रसंग में कवि ने केलि-क्रीड़ाओं की सूच्मातिसूद्म बातों का 
चित्रेण किया है | 

सखी नायिका से उसके मिलन को सम्पूण बातों की जानकारी कर लेती 
है। राधा का अभिसार करना प्रारम्भ होता जाता है | कभी वह चन्द्रमा से 
प्राथना करती है कि वह आज न उगे क्‍योंकि आज वह अपने प्रियतम से 
मिलने जायेगी । 

'चन्दा जनि उग आजुक राति ।! 
राधा मान करती है। वह कभी कृष्ण के न आने पर उनके ऊपर संदेह 


करती है ओर कभी उनके मुख के चिन्हों से अनुमान लगाती है कि उनका 
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“१608 लिवर मिलन कक कक 
किसी अन्य नायिका से प्रेस है! अन्त में सखियों के प्रयत्त से राधा का मान 
छूट जाता है 
विदग्ध विज्ञास में कवि के श्रज्ञार रत के चित्रण को आझालोचको ने अश्ल्ली 
लता की सीमा में पहुंचा दिया है | इस प्रसंग में कबिने रूपक्के आधार पर रति 
बणुन का चित्र सा उपस्थित कर दिया है | 
'विगलित चिकुर मिल्ित मुखमंडल 
चाँद बेढ़ल घन माला ।” 
वियोग के वर्णन में कि ने अपनी प्रतिमा का जो परिचय दिया है 
उसकी समता हिन्दी में नहीं मिलती | राधा कृष्ण के जियोग से व्याकुल है 
गह अपनी सखी से कृष्णु की निष्ठुरता की शिक्रायत करती है--- 


सखि मोर पिया. 
अबहु स आओल कुलिस-हिया! 
ऊष्णु का सन्देश तक नहीं आता । किन्तु राघा फिर भी अपने प्रियतम 
की कुशलता की इच्छुक है। गह कृष्ण को दोब ने देकर अपने कर्म्मों का ही 
फल कहती है-- 
'साधव हमर रहल् दूर देस 
केओ न कहल सखि कुसल समेल' 
इस प्रकार सम्पूर्ण पदावली मिलन और वियोग के चित्रों को उपस्थित 
करती है | सम्पूर्ण पदावली में कबि ने शज्ञार-सरस की अभिव्यक्ति में पूर्ण सफ- 
लता दिखाई हैं| राधा के रूप चित्रण के साथ २ कवि ले उसकी बुद्राओं और 
हावमभाव को भी रस परिपाक के लिये सबत्र चित्रित किया है | 
श्रगार-सस के प्राचीन ह्न्‍्धों में मी नायिका के अनेक रूपों का चित्रण! 
है। किंतु विद्यापति ने नायिका भेंद को पूर्ण रूप से न अपना कर आशिक रूप 
से अपनाया है। उनके काव्य में कृष्णामियारिका, शुक्लामिसारिका, मुग्धा, 
खरिंडता, विप्रलब्धा आदि नायिकाओं का बणन मिलता है 
.. महाकवि विद्यापति ने अपने काव्य में श्र गार रस के सम्पूण रूपों को 
देखा और उनका सफलता पूर्वक चित्रण किया | उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है 
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कि महा कवि विद्यापति की शगार भावना को हम्त सम्पूए पदावली में देखते 
हैं और उसी के आधार पर हम उनको »गारी कवि की उपाधि से विभूषित 
करते हैं । किंतु इमको यह भी स्मरण करना आवश्यक है कि उनके काव्य की 
श्रृगार परकता का तात्पय यह नहीं कि वह भक्त नहीं थे | बह मक्त भी थे, 
ओर बह भी स्माते शाक्त | उनकी श्रगार भावना मूलतः शाक्त होने के कारण 
और कुछ परिस्थितिजन्य थी। राज्याश्रय और पूर्ववर्ती कवियों ने भी उनकी 
श्रुगार परक प्रवृति को अधिक उत्त जना प्रदान की | 
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महाकधि विद्यापति ने जिस सप्रथ अपनी मधुर वाणी से रसिक हुदयों को 
गुजित किया उस समय हिन्दी काव्य में कोई भी कवि उनके लिये पथ-पदशेक 
का काय करने वाला नहीं था | हिन्दी काव्य अपभ्रश की गोद से अभी नहीं 
निकल पाया था | इसलिये महाकवि को अपनी प्रतिभा के ऊपर ही रहकर 
अपने काव्य की मोलिक रचना करनी थीं, कवि को माधुय और लालित्य के 
प्रति आकषण था । इसलिये उसने संस्कृत के कबि जयदेव को अपना आदश 
- बनाया । जयदेव ने संस्कृत में कोमल कान्त पदावली का सूजन करके अमृत की 
घारा बहा दी थी। विद्यापति जयदेव की उस रचना से इतने प्रभावित हुये कि 
उन्होंने अपनी जनभाषा को लेकर मधुर स्वर लहरी की ऐसी तान छेड़ी 
कि सम्पूर्ण बंगाल ओर बिहार से लेकर कृष्ण की जन्मभूमि ब्रज को भी गुजित 
कर दिया | उन्होंने अपनी मावराशि को गीतों के सुन्दर माध्यम से इस प्रकार 
उडेला कि समस्त जन-समाज ऐसा चकित हुआ जेसे हरिणी बीन की स्वर 
लहरी को सुनकर चकित हो जाती है। उन्होंने किसी कथा को लेकर अपनी 
पदावली की रचना नहीं की वरन्‌ मुक्तक के रूप में अपने हृदय के भावों को 
सजाया । इस प्रकार कवि ने दो ललित कलाओं को एक रूप देकर सोने” में 
सुहागा मिला दिया | कविता स्वयं भार्वों की अनुगामिनी है किन्तु संगीत की 
स्व॒रतंत्री से इसके भावों में अत्यन्त उत्तथ आ जाता है। विद्यापति एक सच्चे 
कलाकार थे। वे जानते थे कि भावनाओं के पारखी तो मेरी कविता के भावों 
को बिना संगीत के ही समझ लेंगे किंतु साधारण जनता के लिये जब तक संगीत 
का मिश्रण नहीं होगा तब तक वह मुक्तकण्ठ से प्रशंसा नहीं करेगी । इसी लिये 
उन्होंने कविता और संगीत का सुन्दर सम्मिश्रण किया | उन्होंने अपनी पदावली 
को लोक-गीतों के आधार पर लिखकर जनता के समीप पहुँचा दिया । 

महाकवि विद्यापति ने सूर और तुलसी की तरह ईश्वर की गुण-गाथाओं 
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को किसी सम्प्रदाय विशेष के प्रचार के लिये नहीं लिखा वबरन्‌ अपनी भाव- 
नाओं को सुक्तरूप से चित्रित करने में ही कवि ने अपनी कुशलता का परिचय 
दिया है। उन्होंने राम और कृष्ण के जीवन को क्रमबद्ध करके नहीं देखा वरन्‌ 
अपने हृदय के भावों को केवल मधुरता से भरने के लिये लोक-प्रचलित कृष्ण 
और राधा के रूप को अपना लिया है । 


विद्यापति ने विशेषरूप से गीतों की ही रचना की | उन्होंने संगीत को दी 
अपनी अभिव्यंजना का आधार बनाया, माधुये और लालित्य से भाषा को 
सजाया । कोमल-कान्तन्पदावली से जन सम्राज को चकित कर दिया। ऐसे 
पहाकवि को साहित्य में क्या स्थान मिलना चाहिये यह इस बात पर आधा- 
रित है कि हम उसकी विशेषताओं को ध्यान में रखकर साहित्य के अन्य महा- 
कृवियों से तुलना करें ओर देखें कि इस कवि में अन्य कवियों की अपेक्षा किस 
बात की विशेषता है। प्रत्येक काव्य की एक कछतोटी होती है ओर उसी पर बह 
देखा जाता है कि यह सफल काव्य है अथवा असफल | वह कसोटी होती है 
काव्य का भाव सौंद्य और रचना सौंदय | भाव सौदय के अन्तगत कवि. के 
हंदय के सम्पूण भावों का प्रदर्शन मिलता है। इसी भाव-सौंदय ओर कला 
सोंदय के समन्वय से ही कोइ कवि एक प्रतिनिधि कवि का रूप धारण करता 
है और महाकनि की उपाधि से विभूषित होता है। यदि भाग-पत्ष ओर 
कलापक्षु का कविता में सम-संतुलन नहीं तो वह कविता एक साधारण कोटि 
की' कविता होती हे 
जिस प्रकार कृवि का स्थान निधोरित करने में उसकी कविता के माव- 
सौन्दय और कला-सोन्दय को देखना आवश्यक है इसी प्रकार से उस कवि की 
गचारधारा को भी देखना आवश्यक है |किसी भी कवि का स्थान निर्धारित 
करने में उसको उन्हीं कवियों में देखना होगा जो कि उसी की विचारधारा 
के कवि हों | यह नहीं कर सकते कि एक रहस्यगादी कमि का स्थान हम 
वीर गाथाकार कवियों में निधारित कर दें | महाकानि विद्यापति का हिन्दी 
कदियों के मध्य में स्थान निर्धारित करते सप्रय यह देखना आश्ृश्यक है कि 
उनके काव्य की मूल प्रेरणा क्या ह | जिद्यापति सौन्दय और माधुय के कि 
हैं । उन्होंने अपनी पदागली को संयोग और जियोग <& गार की मधुर और 
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ममस्पर्शी कोँ किया से औत प्रोत किया | इसलिये उनका निर्धारित करते समय 
उसी घारा के कंवियी को लेना पड़ेगा 
विद्यापति और अन्य कवबि-- 

विद्यापति के अतिरिक्त हिंदी के अन्य गीतकार कवियों में महात्मा कबीर, 
गोस्वामी तुलसीदास, सूरदास हैं। अब देखना यह है कि इन कवियों में महा- 
कवि विद्यापति की विचारबाराके कितने कवि हैं तथा कितने कवियों की कविता 
में भाव-सौंदय और कला-सौंद्य का प्रद्शन उस कोटि का अथवा उससे उच्च- 
कोटि का हुआ है। इन दोनों बातों की जाँच करने पर यह स्पष्ट हो जायेगा 
कि विद्यापति का क्या स्थान है ? स्व प्रथम कबीर और विद्यापति को लीजिये 
श्लौर देखिये कि उनकी कविताओं में भाव ओर कला सौंदय की समता या 
न्यूनता अथवा अधिकता किसमें है। दोनों की विचारधारा का भी दिग्दर्शन 
करना चाहिये | 


विद्यापति और कबीर-- 

विद्यापति और कबीर दोनों कवि अपनी विचारधारा में एक दूसरे के विप- 
रीत हैं। विद्यापति संसार को देखकर उसके प्रति आखक्ति रखते हैं वहों कबीर 
इस संखार से विरक्त हो सुरत की गेंदः बना कर खेलने वाले कवि हैं | 

महात्मा कबीरदास एक निगु ण सन्त हैं ओर उनको अपना सांई अपने ही 
हृदय में दिखलाई देता है। कबीरदास स्थूलता से घ्वराकर यूकछ्मता की ओर 
भागे हैं जवकि विद्यापति स्थूलता को ही देखते-देखते नहीं अधाते | विद्यापति 
का काव्य-क्षेत्र संसार था किंतु कबीर का काव्य-लेत्र आत्मा ओर परमात्मा के 
भद्दा मिलन के काल्पनिक रूपों में ही सीमित था ! इसका यह अर्थ नहीं कि 
कबीर ने संसार को नहीं देखा। उन्होंने देखा ओर इस प्रकार देखा कि वह 
इससे विमुख होकर गोतम की तरह भागने लगे | किंतु विद्यापति इसी संसार में 
इतने लिप्त हुये कि उन्होंने अपनी नश्वर्ता तक को तनिक भी नहीं देखा । 
जब मृत्यु समीप आई उत सम्रय अवश्य उनको संसार से विरक्ति हुई और 
उन्होंने रमणी और समाज को भू ठा करार दिया | 

कबीर ओर विद्यपति की रचनाओं की तुलना में यदि देखें तो कबीर 
केबल भाव-लोक में ही विचरण करते रहे जबकि विद्यापति भाव और कला 


“१&&- 


दोनों का सुदर समन्वय करने में सफल हये 

कबीर अपने भावों को जिस प्रकार सुगमता से व्यक्त कर सकते थे उसी 
प्रकार कर देते थे | उनकी भाषा, अलंकार और माधुय से कोई तात्यय नहीं 
था । लेकिन विद्यापति सबंदा अपनी कविता में भाव-सौंदय के साथ-साथ कला 
सींदर्य का सम्मिश्नरण करने में नहीं चुकते थे। उनकी भाषा, शब्द तथा छुन्द्‌ 
सबही उनके पाडित्य का प्रदशन करते थे | विद्यापति अलड्डागर, रीति, गुण, दोष 
आदि से पूएुत: परिचित थे | इसके अतिरिक्त राजद्रबार उनका आश्रय था ' 
इसलिये माघुब और » गारिकता का पुद उनकी कविता में आवश्यक है | 

कबीर एक अक्खड़ संत थे | उनको किसी के राज्याश्रय में नहीं रहना था.। 
संसार को प्रलोभनों की, जिनके लिये लोग अन्य लोगों की खुशामद करते हें, 
उनको इच्छा नहीं थी | वे सांधारिक इच्छाओं को त्यागकर केवल मघुकरी 
खाकर ही अपना जीवन बिताते थे। इसलिये उनको कविता में ढाँग और, 
पाखशणड के प्रति एक घुणय की-मभावना-थी-। ् 

कबीर की आत्मा अपने परमात्मा की विरहिंणी थी किंतु विद्यापति की 
नायिका अपने नायक के वियोग में व्याकुल है। कबीर की आत्मा परमात्मा 
को पुकारती 

केसे दिन कठिहें जवन बताए जाइयो | 

एहि पार गंगा वोदी पार जसुंना, विचयाँ संढइआा हमकों छवाइ जहयो 
ऋचरा फारिके कागद बनाइन, अपनी सुरतिया हियरे लिखाए जहयो 
कहत कबीर स॒न्तो भाई साथों, वहियाँ पकरिके रहिया बताए ज्यों 

इसी प्रकार एक पद विद्यापति का है-- 

'के पतिया लए जाएतरे मोर :प्रियतम पास। 
हिय नहिं सहए अलह दुखरे भेज साओोन सास | 
नी पंदा को तुलना ले स्पष्ट हे कि विद्यापति के पर्दा में भाधुय अर 

संगीताव्मकता अधिक है। दबीर, महात्माकृषि हैं और विद्यापति कवि की 
महान आत्मा हैं ।? कहने का ताव्यय यह है कि कबीर की कविता उनके हृदय 
के उद्गारों का सीघा-सादा प्रदर्शन है जबकि विद्यापति एक विद्वान परिडत हैं 
झौर उनकी कविता का कला-सोंदय मिस्संदेह कबीर को उनसे पीछे कर देता 
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हे | विद्यापति की कविता श्रद्भधार रस से ओोत-प्रोत है। लेकिन कबीर की 
कविता में तो शांत और अन्य रसों का ही द्विद्शन कराया गया है | 
बहुत से विद्वानों ने विद्यार्पत के अभिसार और विरह के पर्दों में इंश्वरो- 
न्मुख प्रम॒ की काँको देखी है ओर विद्यार्तत को कबीर के सपम्तान रहस्य- 
वादी कवि माना दे | किंतु यह उनका श्रम हैं। दोनों ही मिन्न-मिन्न विचार 
धारा के कवि हैं। कबीर की आत्मा को वियोग उसके परमात्मा से दूर कर देता 
है ओर विद्यापति की नायिका केबल अपने संसार के नायक से मिलना चाहती 
है । एक उदाहरण से स्पष्ट हो ज्ञायगा कि कोन रहस्यवादी है । 
कबीर-- पाँव नहीं ठहराय कहूँ गिर शिर पढूँ। 
फिर फिर चढहुँ सम्हारि चरण आगे घरूँ | 
अंग अंग थहराय तो बहु निधि डरि रहूँ। 
करम कपट मग घेरि तौ म्रस में परि रहूँ।॥ 
विद्यापत्ति--सुन्दरि चलि लेहु पहु घरना। 
चहूं दिसि सखि सब कर घरना | 
जाइतइ लागु परम डरना। 
जसे ससि काँप राहु डरना || 
जाइतइ हांर टुटिए गेल ना। 
भूषण वसन सलिन सेल ना। 
रोए रोए काजर दहाए देलना । 
अंदकहिं सेंदुर मिटाये देल ना । 
भनहिं विद्यापति गाओल ना | 
दुख सहि सहि सख पाओलना ।। 
दोनों पर्दों में माव साम्य है| किन्तु कबीर के इस पद में कर कृपट! 
'कुमति विकार! 'सत गुरु आदि शब्दों के प्रयोग ते अपने रहस्यवादी हृष्टि- 
कोण को स्पष्ट कर दिया है किन्तु विद्यापति ने इस प्रकार का कोई संकेत 
नहीं किया | इसके अतिरिक्त हार का टूट्ना, सेंदुर का बहना आदि क्रियायें 
विद्यापति की उक्तिर्यों को रहस्यवादी कवि की कोटि में नहीं रखती वरनू्‌ एक 
नायिका के प्रथम .मिलन से पूर्व के भय और संकोच का ही द्योतक हैं| इस 
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लिये विद्यापति को एक रहस्यवादी कवि की कोटि में रखकर कबीर से तुलना 
करना कबीर के महत्व को घटाना है ! दोनों ही कवि विभिन्न विचौर घाराओं 
के कवि हैं | एक संत है दूसरा घोर आगारी, एक अपने भावों को अक्खड़ 
अव्यटी माया में ही व्यक्त करता है तो दूसरा अपनी कविता को मधुरता ओर 
भाषा की सज्ञावट में अपनी प्रतिभा ओर चतुरता दोनों को लगा देता है। 

इसलिये उपयु क्त तुलना से हम तथ्य निकालते हैं कि कबीर ओर विद्यापति 
दोनों ही मिन्न २ क्षेत्रों के कवि हैं। हिन्दी साहित्य में यदि कबीर एक निगुर 
सन्त दें तो विद्यापति एक मावुक कवि हैं। श्रतः दोनों का स्थान 
अलग २ है। 
विद्यापति और तुलसीदास :-- 

तुलसीदास हिन्दी साहित्य के कालिदास हें। उन्होंने प्रबंध काव्य, खण्ड 
काव्य ओर मुक्तक काव्य तीनों को ही अपने काव्य का आधार बनाया 
विद्यापति और तुलसीदास दोनों हीं विभिन्न विचारधारा के कवि हैं । गोस्वामी 
जी राम के परम भक्त हैं। उन्होंने राम का मर्यादा पुस्षोत्तम रूप उपस्थित 
करके उनके चरित्र को जनता के लिए एक आदश चरित्र उपस्थित किया | 
राम के लोक रक्षक ओर लोक रंजक रूप को उन्होंने निराश जनता के सन्मुख 
प्रस्तुत करके एक आशा का संचार किया । उन्होंने अपनी कविता को 
व्यक्ति के दायरे से मुक्त करके समष्टि के लिए कर दिया । गोस्वामी जी के 
मुक्तेक काव्य में विनय पत्रिका और गीतावली घुख्य हैं | इनकी विनय पत्रिका 
राम की भक्ति के विभिन्न स्तोत्रों तथा आत्म निवेदन के पदों का संग्रह है | 
श्रृगार रस इनके काव्य में बहुत कम है | इन्होंने शान्त रस को ही अधिक 
महत्व दिया है। इनकी दोनों स्चनायें-- विनय पत्रिका और गीताबली मतों 
की आनंद देने बाली सुन्दर कला कइतियाँ हैं । ठुलतही ने शगार रस को 
महत्व अधिक नहीं दिया ओर अगर दिया भी है तो वह बड़े संत रहे हैं । 
उन्होंने राम और सीता को एक आदश पति पत्नी के रूप में ही प्रस्तुत 
किया है | 

विद्यापति और तुलसी के काव्य में घोर विरोध है। विद्यापति का काव्य 
श्रगार रस के विवरण का एक विस्तृत ग्रन्थ है । कवि का मन भक्त में 











उतना नहीं रमा जितना कि शूगार रस के बरणुनों में रमा है। उन्होंने मदित 

को झपने काव्य में केवल कतिप्य स्थलों पर ही वर्शित किया है। भाव और 
पॉडित्य की दृष्टि से विद्यापति तुलसी से पीछे नहीं हैं। किंतु तुलसी की महत्ता 
विद्यापति से इसलिये अधिक है कि उनकी कविता समाज के हिती को लेकर 
चली है, किंठी राजा की शज्ञारिक मनोवृत्ति को सन्तुष्ट करने के लिये नहीं | 
वुलसी ओर विद्यापति का ज्ञेत्र भी अलग होने के करण एक दूसरे की तुलना 
करने से कोई लाभ नहीं । तुलसी राम-काव्य परम्परा के प्रहि निधि कवि होने के 
कारण और रामचरित मानस! डैसे प्रवंध काव्य के सफल प्रगेता होने से 
हिन्दी काव्य में अपना प्रमुख स्थान रखते हैं | किन्तु जहाँ दक एक सफल 
कलाकार की कुशलता का प्रश्न हैं वहाँ विद्यापति उनसे पीछे नहीं | तुलसी 
के सन्मुख उनका स्थान इसलिए गौण है कि उन्होंने लोक-धर्म की कोइ चिता 
नहीं थी। उनका काब्य-जगत सौंदय और माधुय का ही अधिक रहा | 
सूर और विद्यापति-- 

विद्यापति और सूरदास दोनों ही कृष्ण राधा की कथा को लेकर चले | 
इतना अवश्य हैं कि सूर के राधा और कृष्ण एक संप्रदाय विशेष के इष्ट्देव थे 
जब कि विद्यापति ने अपने कृष्ण ओर राधा दोनों को जन परू्परा में प्रचलित 
कथाओं और लोक गीतों के आधार पर चित्रित किया | सूर और विद्यापति 
दोनों में इतनी समानता है कि कभी २ तों यह प्रतीत होता है कि सूर्ने 
विद्यापति के पर्दों के आधार पर ही अपने पर्दों की रचना की होगी । या 
ओर कला दोनों ही को हम बहुत से पदों में एक रुमान ही पाते हैं| रस के 
दृष्टिकोण से भी दोनों में समानता है। विद्यापति ने अपने काव्य में श्र गार 
रस के दोनों पक्ष संयोग और वियोग को ही चित्रित किया | उधर सूर ने भी 
संयोग और वियोग में ही अपनी राधा की हृदयगत भावनाओं का चित्रण 
किया। भाव ओर कला का साम॑न्‍्सस्‍्य दोनों कवियों में समान रूप से ही पाया 
जाता है। यह नहीं कहा जा सकता कि कौनस[ कबि मिम्र कोटि का है और 
कोन सा .उच्चकोटि का | सूर और विद्यापति दोनों ही सौंदय के कवि हैं। 
सौंदय की रचना में दोनों कवि सबंदा प्रयत्न शील हैं | 

घूरदास को मुख्य विशेषता यही है कि उन्होंने कृष्ण के चरित्र कौ 


खम श््‌ रा] । आ 
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व्यापकता देकर उनके ज्ोकरंजक रुपए के साथ २ लोक श्क्षुक रूप को भी चित्रित 
किया । उन्होंने कृष्ण को एक युवक झूप में ही नहीं देखा वरन्‌ उनको बशोदा 
के झाँगन में किलकते हमे, स्तंभ में अपने प्रतिविश्ब को देखकर आनंद में 
विभोर होते हुये और माँ से बालकों की सी उक्तियों कहते हये भी देखा था 

विद्यार्णति के कृष्णु तो किशली अन्य बात को नहीं चाइते | वह अपना 
जीवन राधा के लिये ही अपित कर हुके हैं | उनमें देबता और इंश्वर्व की 
काँकी नहीं बरन्‌ एक शोवन की उत्ताल्न तरंगों में दहते युवक्र की झाँकी है । 
राधा उनके जीवन का उद्दे श्य है। उनके सम्पूएं काय-क्रम राधा के ऊपर हैं । 
कभी संकेत स्थल पर बेठकर मुरली बजाकर राधा को पुकार रहे हैं तो कभी 
उसको राजमाग में देखकर उसकी रूप माधुरी में निमग्न हो जाते हैं| राधा ही 
जीवन हे श्रोर जीवन ही राधा है | किंतु सूर के ऋष्णु का कुछ लोक-पत्त भी 
है । बह दुष्टों का दमन मी करते हैं और अनेक घोर आपत्तियों के आने पर 
ब्रज के लोगों को एक समाज सेवक की तरह बचाते भी हैं| सूर ने अपने सूरसागर 
की रचना श्रीमद्भागवत्‌” के आधार पर की किंतु विद्यापति ने तो अपने काव्य 
को अपनी मौलिक उद्भावनाओं से ही सजाया। कृष्ण और राधा को इस- 
लिये नहीं लिया कि वह उनके दृष्टदेव हैं, वरन्‌ इसलिये लिया कि उन दोर्नों 
की कथाएं जनता में श्ज्ञार रस के उद्रक के लिये प्रचलित थीं | विद्यापति का 
डद्दे श्य था अद्भार का सजन कर के अपने रसिक राजा शिवर्सिह को प्रसन्न 
फपरना | सूर क्री कविता में वहलम सम्प्रदाव के उन नियमों और सिद्धांतों का 
प्रतिषादन किया है जिनको कि प्रत्येक भक्त की अपनाना चाहिये। यूर ने कृष्ण 
की लीलाओं को भी इसलिये दिखाया है कि उनके स्म्ग्रदाय में लीलाओं का 
प्रमुख स्थान था ! 

नीचे झुछु पर्दों के मादसाम्य और अथसाम्य को दिखाकर हम उनके 
कवि रूप को ही देखेंगे | क्यों कि जहाँ तक भक्त हृदय का संबंध है वहाँ तक 
विद्यापति समा शाक्त थे और सूर पृष्थ्मार्गी वेप्णव भक्त । 

राधा के रूप-चित्र को प्रस्तुत करने में दोनी कवि प्रयलशीश हैं-- 

“ज्ञाधव कि कहव सुन्दरि झूपे 
कृतेक जतन विहि आन समारल, देखलि नेत ससपे | 





जी अली की 5ली लीला अजीज िलीि जी अिजी5 जी ली ओल>ीि लिन > ४ हा हा ह४ अिऔट ह# ५-४5: ला ही5ि जी। अं ला ५ #05 /- ही अली ही» हक ली अल व ला लक डीजल जी जी न जे फल भ 5 


पललवराज चरम जुग सोभित गति गजराजक भाते | 
कून्क कदलि पर सिंदह समारल, तापर मेहर समाने । 

मेहर ऊपर ढठुइ कम फुलाएल नाल बिना रुचि पाई || 
मंनिमय हार धार बहु सुरसरि तह नहिं कमल सुखाई | 

अधर बि्म्ब सम दसन दाड़िस बिजु रवि ससि उगथिक पासे ॥| 
राहु दूरि बसु नियरो न आवश्ि तहँ नहिं करथ गरासे 

सारड़् नयन बयन पुनि सारंग सारंग तस समधाने | 
सारंग उपर उगल दस सारेंग केलि करत मधु पाने | 
भनहिं विद्यापति सुन वरजीवति एहन जगह नहिं आने 

राजा सिवर्सिंह रूपनरायन लखिसादेइ प्रतिभा ने।। 


सूरदास जी भी राधा की रूप माथुरी पर सुग्ध है-** 
“अदूभुत एक अनूपम बाग 

जुगल्न कमत्न पर गजबर क्रीड़ति तापर सिंह करत अनुराग। 

हरि पर सरवर सर पर गिरिवर गिरि पर फूले कंज पराग। 

रुचिर कपोत बसत ता ऊपर ताहू पर अमत फल लाग ॥ 

फल पर पुहुप पुहुप पर पल्लव तापर सुक पिक मृगमद काग । 

खंजन धनुष चन्द्रमा! ऊपर ता ऊपर एक मसनिधर नाग ॥| 

श्रद्धा अज् प्रति और और छवि उपमा ताको करत न त्याग । 

सूरदास प्रभु पियहु सुधारस मानों अधरनि को बढ़ भाग । 

दोनों ही कवि राधा के सुन्दर रूप का चित्र प्रस्तुत कर रहे हैं। किन्तु सूर- 
दासजी के चित्र में विद्यापति के चित्र के समज्ष भाव और कला दोनों की 
न्यूनता है | जिस भाव को सूरदास ने जुग्ल कमल? से की है उसे विद्यापति 
ने पल्‍्लवराज” लिखकर ही अ्भिव्यंजित कर दिया है। सूरदास गजबर क्रीड़ति” 
से राधा को जाँध की उपमा देते है किंतु विद्यापति 'कनंक कदलि? की उपमा 
देकर सूर की उपमा को फीका कर देते हैं| सूरदास ने “गिरवर फूले कंज पराग? 
का प्रयोग राधा के उरोजों के लिये किया है ओर सुन्दर है किंतु महाकवि 
विद्यापति ने उसे ओर अधिक सुन्दरता से चित्रित किया है। उन्होंने मेरे उपर 
दुइ कमल फुलाएल नाल बिना रुचि पाई! कह कर ऐसे कमलों का चित्रण 
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किया है जो बिना नाल के ही अपनी शोभा से खिल रहे हैं। सूरदास के फूले 
कंज पराग” को भय है कि कहीं सूख न जाये किंतु विद्यापति ने अपने कल्पना 
प्रसूत बिना नाल के कमल को 'सनिमय हार धार बह सुरधररिं कह कर सदा 
प्रफुल्लित रहने का प्रबन्ध कर दिया है। विद्यापति और सूरदास दोनों ही कवि 
उच्चकोटि के कलाकार हैं किंतु जहाँ तक भावों की उच्चता का प्रश्न है वहाँ 
तक तो कोई भी एक दूसरे से पीछे नहीं रहता किंतु जहाँ अलंकार्रों ओर अनु 
प्रार्सों के प्रयोग को देखते है तो विद्यापति निश्चय ही एक कला पारखी और 
महान्‌ परिडत हैं । उपमा अलंकारों का प्रयोग करने में विद्यापति अपनी समता 
नहीं रखते । किंतु रूपक अलंकार के प्रयोग में सूर भी किसी कृषि को अपनी 
कोटि में नहीं रखते । 
नायिका द्वारा नायक के प्रथम दशन के अवसर पर नायिका के नेत्रों 
जो रूप लोभ उत्पन्न हुआ है उसका कितना भावपूण चित्र उपस्थित करने 
विद्यापति सफल हुए हैं-- 
अवनत आनन कए हमें रहलिहूँ वारल ल्ोचन चोर | 
पिया मुख रुचि पिचय धाओल जानि से चाँद चकोर ॥ 
ततहु सओ हटठि हढि सोए आनल घाएल चरन राखि । 
मधुक मातल उड़ए न पारए तइअआओं पसारए पॉाँखि 
माधव बोलल मधुरी बानी से सुनि झुंदु मोए कान । 
ताहि अबसर ठाम वास भ्रेल धारि घनुष पेचवान | 
तनु पसेवे पसाहनि भासलि तइसन पुलक जागु। 
चुनि चुनि भए काँचुअ फाटलि बाहुबलया भाँगु । 
इसी प्रकार-का एक पद सूर का है-- 
हरिमुख निरखत नन आलाने। 
वे मधुकर रुचि-पक्ुज लोभी ताही तन उड़ान 
कु डउल मकर कपोलन के ढिंग जनु रवि रसि विहाने 
भुब सुन्दर ननति गति निरखत ख'जन भीन तज्ञाने || 
अरून अधर ध्वज कोटि बज द्यति ससिगन रूप समाने 
कुचित अलक सिल्ीमुख मानों ले मकरंद निदान 
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तिलक ललाद वंठ ग्ुकतावलि सूषत समय सन्ति साने । 
सूरदास स्वामी अंग नागर ते गुन जात न जाने 
दोनी कवि एक ही विबय लेकर चले हैं । विद्यापति के नेत्र- 
अमर कृष्ण की सुदरता के रस में लिप्स हैं| वे उड़ने का प्रयत्न करने पर 
पर भी नहीं उड् पाते | उधर सूरदास की राधा के नेत्र-म्रमर झचि पंकज लोभी' 
ने के कारण उड़ने में असमथ हैं | यहाँ दोनों के भाव में विल्कुल समानता 
सूर को राधा के 'नैेननि गति निरखत, खंजन मीन लजाने की उक्ति 
अत्यंत सुन्दर हैँ तो उधर विद्यापति की नेत्रों के लिये चोर और चकोरः 
उपपा भी. अपनी मार्मिकता में कृम्त नहीं ।'थद्यपि दोनों कृवियों ने एक ही 
विषय को लेकर अपने काव्य को सजाया है किंतु फिर भी विद्यापति के वशेन 
में आन्‍्तरिक भावों का सुन्दरता से चित्रण हुआ है | सूरदास के पद में नेत्रों 
के बाह्य बशन को ही अधिक महत्व दिया है। विद्यापति की राधा अपने 
कृष्ण के दशनों में अधिक उल्लसित एवं विभोर है | विद्यापति की राधा 
अपने मुख को एक कुल कामिनी के समान नीचे किये हुये है । क्योंकि उसको 
भय है कि यदि उसने अपने नेत्रों को कृष्ण के मुख से दूर न किया तो यह चोर 
को तरह उसके रूप को चुराने में लग जायेंगे ओर गुरुजनों के द्वारा पकड़े 
जायेंगे | सूरदास ने इस प्रकार की कोई कल्पना नहीं थी। विद्यापति की राधा 
के नेश मधुक मातल उड़य न पारय तइअओ पसारय पॉँखि!। कवि की 
कल्पना शक्ति का कितना सुन्दर उदाहरण है। 
भाव प्रवणता, संगीतात्मकता माधुय और रूप चित्रण में विद्यापति और 
सुर दोनों ही चतुर कलाकार हें । बाह्ष-प्रकृति के चित्रण में भी दोनों कवि 
अपनी कला कुशलता में कम नहीं । ऐसा प्रतीत होता है कि दोनों कवियोँ में 
होड़ लग रही है | कोई किसी से पीछे नहीं रहना चाइता। वर्षा के एक 
बणन को देखिये--- 
सूरदास जी लिखते हैं-..- 
उन उसने बरसतु गिरि ऊपर धार अखणिडत तीर ! 
घ घुन्ध अम्बरत गिरि पर, मानों परत बजञ् के तीर | 
बमकि चमकि चपल्ा चक चोंधति स्थाम कट्दत सन धीर । 


- थे ०७० 
विद्यापति भी किसी प्रकार कम नहीं बरन्‌ उनका चित्रण उत्कृष्ट 
कोटि का है-- 
आऋम्पि घन गरजंति सन्‍तति शुबन भरि वरसंतिया। 
कन्त पाहुन काम दारन, सघन खर शर हन्तिया || 
कुलिस कत सत पात मुदित मयूर नाचत मसातिया। 
मत्त दादर डाक डाहुक फांटि जाएत छातिया ॥। 
तिमिर दिग भरि घोर जामिन अधिर बिजुरिक पातिया । 
विद्यापति कह केसे गमाओब हरि बिना दिन रातियां ॥ 
इसका यह तातय नहीं कि सूर में प्रकृति चित्रण के सम्पूण बन विद्या- 
पति से मिम्नकोटि के हीं हैं | यूर ने प्रकृति को अपनी अन्तह थ्टि से देखा था 
ओर उससें अनेकों रंग-विरंगे चित्रों की भी उन्होंने उदभावना की थी । सूर ने 
प्रकृति को प्रत्येक दशा में देखा था ओर विद्यापति ने भी । किंतु सर को 
प्रकृति केवल संवेदनात्मक और सहानुभूतिप्ण ही नहीं रही | उसने रोद् रूप 
भी धारण कर लिया है--- 
घटा घन घोर घहरात अररात द्ररात सरशत बज लोग डरपे | 
तड़ित आधघात तररात उतपात मुनि नारि नर सकुचि तनुआलन अरपे | 
विद्यापत्ति में भी प्रकृति को रौंद्र रूप में देखा है किन्तु वह तो कोमलता 
ओर माशुये के कवि ये इस कारण उनको उतनी सफलता नहीं मिली-- 
तरल तर तरवारि रंगे बिज्जु दाम छटा तरंगे। 
घोर घन संघात बारिस काल दरसे ओरे। 
निस्संदेह सूर का चित्र विद्यापति के चित्र से अति उत्तम और प्रसंगानु- 
कूल है। विद्यापति ने भी कोई कमी नहीं रखी है किंतु (रंगे बिज्जु'दाम छुटा 
तरंगे में उनकी स्वाभाविक कोमलता के दशन हैं किन्तु सूर के 'तडित आधात 
तर श॒तः में भयंकर परिस्थिद का ही चित्रण दे | होना भी चाहिये था, क्योंकि 
प्रसंग भी साधारण ही नहीं हैं । इन्द्र का प्रकोप है ओर बह भी ब्रजवासियों को 
समूल नष्ट करने का । 
विर्‌ह वर्शन भी दोनों महाकवियों का उत्कृष्ट कोटि का ही हुआ है । 
राधा की विरद जमित वेदना की व्यंजना में दोनों कवियों ने अपनी ओर से 
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कोई भी कमी नहीं रखी 
लोचन घाय फंघायल हरि नहिं आयल रोे 
शिव शिव जिवओ न ज्ञाय आसे अरुकायल रे 
मनकर तहाँ उड़िज्ञाइ जहाँ. हरि पाइय रे 
ग्रम॒परसमनि जानि आमनि उर लाइअ रे 
सपनजं संगम पाओल रंग बढ़ाओल रे 
से मोर विहिं विघटाओल निनन्‍्दओ हेराएल रे ॥ 
भनहिं विद्यापति गाओल घतनि धेरज कर रे। 
अचिरे मिल्तत तोहि बालुम पुरत मनोरथ रे॥ 
ब्रिह विधुरा नायिका के हृदय की दशा का कितना मार्मिक चित्र प्रस्तुत 
किया है। प्रत्येक पंक्ति में उसके छृदय की वेदना और दयनीयता का कितना 
सुन्दर चित्रण है| अब सूर की राधा की दशा को देखिये--- 
'हरि को मारग दिन प्रति जोबित 
चितवत रहति चकोर चन्द्र ज्यों सुमरि २ गुण रोवति 
पतियाँ पठवत ससि नहिं खड॒ति लिखि २ मानहूँ धोवति 
भूख न दिन निसि निन्‍द हिरानी एकहु पल नहिं सोवति 
सूरदास प्रभु तुम्हरे दरस बिनु व्ृथा जनम सुख खोबति 
सूर ने भी अपने पदों में विरहिणी की वेदना का चित्र उपस्थित किया है । 
दिद्यापति की राधा प्रतीक्षा करते २ अब निराश हो चुकी है किन्तु सूर की 
गोपियों का प्रेम तो अमर प्रेम है। उसमें निराशा को स्थान कहाँ। विद्यापति 
के पद में 'जिवयो न जाय कितना करुणोत्यादक है । आस अरुझायल २ में 
राधा की आशा फिर भी उसको उलभाने का प्रयत्न करती दिखाई दे रही है । 
गीत में (शिव शिव” शब्द ने वेदना को स्पष्ट करने में बढ़ी सहायता दी है। 
इसके अतिरिक्त विरहिणी की इस दशा में उसका शन्र्‌ कामदेव है। वह 
उसकी अ्राँखों की नींद तक को ले गया है | इसलिए उस विरहिणी को का म- 
देव से बचाने वाला शिव के सिवाय और कौन हो सकता है। 
सूर के पद में भी “चकोर? और “चन्द्र” का प्रयोग भाव-प्रवशता के उत्कष 
को बढ़ाने की दृष्टि से उच्चकोटि का है । प्रतीक्षा में विरहिणी को जो उत्कंठा 
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है उसका चित्र चकोर के उदाहरण से उपस्थित कर दिया है। सुमरि सुप्तरि 
गुण रोवति' में विरह्दिणी के प्रंम की उच्चता का चित्र उपस्थित करने की 
क्षमता है। दोनों पत्मों में भावों की उच्च अभिव्यक्ति है । किसी भाव को सूर 
ने अधिक कुशलता से चित्रित किया है तो किसी भाव को विद्यापति ने अपने 
कला पाँडित्य से सूर से भी सुन्दर उपस्थित कर दिया है। विरह वन के एक 
और पद को उद्धृत करके हम छिद्ध करेंगे कि सूर ने विद्यापति के भावों के 
अनुकरण पर ही अपने पर्दों की रचना की | एक ही नहीं अनेक ऐसे उदाहरण 
सूर की रचनाओं में मरे पड़े हैं | ऊपर के उद्धरणों में मी भावसाम्य कई स्थानों 
पर आया है। एक भावसाम्य का उदाहरण विरह में से देकर इस बात को 
प्रदर्शित करने का प्रयत्न करेंगे कि विद्यापति के भावों को लेकर भी सूर वह उत्कृ- 
ध्टता नहीं ला सके जो कि विद्यापति में विद्यमान है-- 


अलनुखन साधव माघव सुसरइत सुन्दरि मेल मधाई | 
आओ निजञ्ञ भाव स्वभावहिं बिसरल अप्पन गुण लुबधाई ॥ 
साथव अपरुव तोहर सिनेह । 

अपन विरहे अपन तनू जरजर जिवइते भेल संदेह ॥ 
भोरहि सहचरि कातर दिठि हेरि छल छल लोचन पानि | 
अनुखन राधा राधा रटतहिं, आधा आधा वानि ॥ 
राधा सजो जब पुन तहि साधव माधब सजो जब राधा। 
दारुन प्रम तबहूुं नहिं टूटत बाढ़क विरहक - वाघा ॥ 
दुह्ु दिशि दारु दहने जेसे दगधघइ आकुल कोट परान | 
एसन बललभ हेरि सुधा झुख कवि विद्यापति भान ॥ 

इस पद के भाव साम्य पर सूर का पद हें-- 


पुनों श्याम यह बात और कोड क्यों समुझाय कहें। 

दुहूँ दिशि को रति विरह बिरहिनी कैसे के जो सहे ॥ 

जब राधे तबहीं मुख माधों माधों रटत रहे। 

जब माधव होइ जात सकल तनु राघा विरह दहे। 
१४ 
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उभ्षय अग्म दो दार कीट ज्यों शितलताहि चहें । 
सूरदास अति विकल विरहिनी केसेहु सुखन लहे। 

दोनों कवियों को भाव की दृष्टि से देखने से प्रत्यक्ष रूप से लक्षित होता है 
कि सूरदास ने विद्यापति के भाव के आधार पर ही अपने पर्दों की रचना को । 
विद्यापति ने विरह की अधिकता से व्यथित ओर कृष्ण के दशनों की उत्कंठा 
से तृषित राधा 'माघव माधव? रटती हुईं माधवम्यी हो जाती है | किन्तु माधव 
मयी होने पर भी राधा को विथोगावद्था ही रही इस कारण वह “राधा राधा! 
रटने लगती है दोनों परिस्थितियों में बिरह की दारुण अवस्था राधा का पीछा 
नहीं छोड़ती । राधा उस काष्ठ के कीड़े तरह हैं जो काठ के दोनों सिरों पर 
आग लग जाने पर व्याकुल होकर छुटपटाता है। सूर ने विद्यापति के माव 
साम्य पर ही अपने पद की रचना की । उन्होंने भी विरह्द की अवस्थाओं का 
वणन विद्यापति के अनुकरणु पर ही किया । विरहिंणी को अवस्था को काष्ठ के 
कीड़े के समान ही देखा किन्तु उनकी 'दारुगत कीट की उपप्रा विद्यापति के 
कुल कीट-परान? के सम्मुख निम्नकोटि की सिद्ध होती है क्योंकि दोनों सिरों 
पर आग लग जाने पर कीट के प्राण अपनी रक्षा के हेतु व्याकुल् ही होंगे | 
उनको शीतलता की उस समय आवश्यकता बहीं होगी । दोनों पर्दों की भाव- 
प्रबणता ओर कलापदुता पर भी यदि दृष्टि डालें तो विद्यापति के पद में दोनों 
की ही प्रधानता मिलेगी | इससे स्पष्ट है कि विद्यापति के भावों को लेकर भी 
सूर उसमें उतनी नवीनता नहीं ला सके जिस प्रकार विद्यापति गाथा शप्तशती 
ओर अमस्क शतक आदि रचनाओं के भार्जोंँ को लेकर भी 
उनमें अपनी कला-पढ़ता की उत्कृष्ठता दिखाने में नहीं चूके हैं । लेकिन इससे 
यह तात्पय कभी नहीं लेना चाहिये कि बिद्यापति बड़े कवि हैं ओर सूर उनसे - 
निम्नकोटि के | दोनों ही महान्‌ कलाकार हैं। दोनों का ही अपने-अपने क्षेत्र 
में प्रमुख स्थान है। विद्यापति मैथिली हिंदी के प्रतिनिधि एवं महाकवि हें तो 
सूर ब्रज की हिंदी के सबवश्रेष्ठ कलाकार हैं, वरन्‌ शुक्लजी के शब्दों में हम यह 
कहे कि सूरदास ने व्रजमाषा में जो भाव भरे उनसे आगे पीछे के खेवे के कवि 
नहीं जा सके | ये सूर की मूठन से ही अपने काव्य को सजाते रहे । 

विद्यापति ने वियोग ओर संयोग के चित्रों में ही अपने भाव जगत को 
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देखा किंतु सूर ने एक विराट और विस्तृत क्षेत्र को लेकर हिंदी काव्य के भंडार 
को एक ऐसी राशि दी जिससे कि उसकी शोभा में अधिकता आ गई । 

बालकों की सुद्राओं और हाव-भाव को प्रकट करने में सूर की आत्मा ने 
ऐसी विभोरता दिखलाई कि हिंदी साहित्य का कोई भी कवि उनकी समानता 
नहीं कर सकता । उन्होंने माँ, बाप, सखा, भाई और अनेकों सम्बन्धी और 
 कुटुम्बियोँ के छृदयगत भावों की बालकों के प्रति जो व्यंजना हो सकती थी 
उसमें कमी नहीं रखी । कृष्ण के प्रति अपनी भक्ति की तन्‍्मयता को प्रकट करने 
में सूर की समता हिंदी साहित्य का कोई भी कवि नहीं कर सकता | कृष्ण की 
लीलाओं का सूद्मातिसूछम चित्रण जो सूर ने किया वह हिंदी संसार के किसी 
कला-पारखी की लेखिनी न कर सकी | क्‍ 

विद्यापति ओर सूर की समता केवल श्वज्ञार रस के चित्रण में है | जहाँ 
तक श्रृज्ञार के दोनों पच्चू--वियोग और संयोग का सम्बन्ध है वहाँ दोनों ही 
महान्‌ कल्लाकार हैं । विद्यापति ने मी वियोगिर्नी की आन्तरिक अवस्थाओं के 
चित्रण में अपनी भाव-वृत्तियों को इस प्रकार संजोया है : कि उसकी समानता 
नहीं । किंतु सूर के भ्रमर गीत में भी गोपियों की मानसिक अवस्था का इतना 
सुन्दर चित्रण हुआ है कि वह भी कृष्ण-काव्य में अपनी समता नहीं रखता । 
.» दोनों कवि सफल गीतकार हैं। गीतों में भाव-प्रवणता, आत्मनिवेदन और 
संगीतात्मकता आदि जो विशेष गुण होते हैं उनमें सूर और विद्यापति दोनों 
ही सफल हैं | संगीत की स्वर लहदरी का सामंजस्य करने में महाकवियों को 
जितना आनन्द आया है वह उनकी पदों की रचना से स्पष्ट है | 

सूरदास और विद्यापति दोनों ही कृष्ण और राघा की कथा को लेकर 
चले । एक ने कृष्ण के देव को ही देखा किंतु दूसरे ने कृष्ण को मनुध्यत्व की 
भाव-भूमि पर रख कर एक रसिक नायक के रूप में देखा । किंतु फिर भी कोई 
किसी प्रकार से अपने काव्य क्षत्र कम नहीं | सूर ने सूरसागर जैसे प्र थ की 
रचना एक सम्प्रदाय विशेष के लिये करके अपने नाम को उस सम्प्रदाय विशेष 
से जोड़ दिया और इस प्रकार अपनी कविता को एक महत्व दिया । किंतु विद्या 
पति की पदावली एक छोटी रचना होते हुए भी अपनी भाव प्रवणता और 
कला-पटुता के कारण हिंदी जगत की एक अमुल्य नि्ि है। इसलिये विद्यापतति 
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का काय इस दृष्टि से अधिक सराहनीय है कि उन्होंने एक ही पदावली के 
आधार पर रसिक हृदयों में इतनी पेठ की कि उनको आवश्यक जान पड़ा कि 
विद्यापति भी एक महान कलाकार के रूप में ही स्वीकृत होने चाहिये । 


हिंदी के महान्‌ गीतकारों का बन हम ऊपर कर चुके हैं। कबीर और 
तुलसी से विद्यापति की तुलना में अधिक साम्य नहीं । केबल सूर ओर विद्यापति 
ही प्रत्येक दृष्टि से एक दूसरे के समकक्ष बैठते हैं। भाव और कला की दृष्टि से 
भी दोनों कलाकार समन्वयवादी हैं। माधुय और सौंदय ही दोनों का लक्षय 
है। इसलिये हम कह सकते हैं कि कृष्ण भक्त कवियों में जो स्थान सूर को 
प्राप्त है वही कृष्ण के रूप चित्रण और शज्जारिक वर्णन में विद्यापति को प्राप्त 
है । मक्तककार्रो की दृष्टि से विद्यापति अपने पर्दों की रचना में हिंदी के सम्पूर्ण 
कवियों से अग्रणी हैं। जो राग और रागनियाँ विद्यापति के गीतों में हैं उनको 
हम सूरदास जैसे सफल गीतकार में मी नहीं पा सकते। क्या भाव और क्‍या 
कला सौंदय, सभी दृष्टि से विद्यापति एक महान कला पारखी और कला प्रेमी 
हैं। उनका जीवन सुन्दरता और माधुये के लिये है। असुन्दरता उनके लिये 
एक विरोधी तत्व है | विद्यापति हिंदी काव्य जगत में सौंदय और माधुय की 
रचना करके आगे के कवियों को एक ऐसी चेतभा और जाग्ति दे गये कि 
काव्य में सोंदयपक्षु की ओर कवियों का ध्यान अधिक गया । ओर रीतिकालीब, 
सम्पू्ण साहित्य केवल सौंदय प्रदशन का ही ब्यौरा है। यह सब महाकवि विद्या- 
पति की ह्टी दैन है । 





